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 المقدمػػة
(1 ) 

 أىمية الدراسة ودوافع اختيارىا
 (ترمومتر)تعد الرواية مف أكثر الأشكاؿ الفنية تعبيراً عف واقع المجتمعات وموروثاتيا ، فيى 

يقيس حرارة المجتمع ؛ لأنيا تتشرب ملبمح التيارات الفكرية التى يموج بيا ، وتتكيؼ مع كؿ المواقؼ 
اس ؛ ولذا فيى تعد إحدى أىـ الوسائؿ التى يمكف مف خلبليا ، وتتعقب الظروؼ التى تحيط بالن

قراءة الأحواؿ الاجتماعية بجميع تفاصيميا وألوانيا ، والوقوؼ عمى مواطف الخمؿ والألـ فى مسيرة 
 الإنساف اليومية.

والكاتب ػ مف غير شؾ ػ عضو فى المجتمع ، يعيش أبعاده بشتى الصور الاقتصادية ، 
ياسية ، والثقافية يتأثر بو ، ويتفاعؿ معو ، وىو فى تأثره وتفاعمو يتطمع برؤية والاجتماعية ، والس

خاصة تنبع أساساً مف داخمو ، فمجموع العوامؿ الاجتماعية والاقتصادية والسياسية والثقافية تحدد 
ة نوعية اتجاه الكاتب ، وتميؿ برؤيتو نحو ىذا الاتجاه أو ذاؾ ، ووفقاً ليذا نرى الروائى فى مشق

 ش.يدائمة تتولد مف إحساسو الواضح بخطورة مسئولية تصوير وتجسيد واقعو المع

لقد أصبح الأديب فى أى مجتمع لساف المجتمع وضميره الحى فى تجسيد آلامو والتعبير 
عف جروحو فى الأزمات والشدائد يدعو جميع الأطراؼ والييئات والمؤسسات المعنية وغير المعنية 

 وتدلى بما تقدر عميو لحؿ ىذه القضايا المصيرية.أف تشاركو مشكمتو ، 

عدة تحولات سياسية ، واجتماعية  ، فى مصر فى ضياء ما سبؽ شيد جيؿ الستينيات 
واقتصادية ، وثقافية أثرت عمى الحياة الأدبية بوجو عاـ ، وعمى كُتَّاب الستينيات بوجو خاص ، 

، ذلؾ الحدث الذى   ٜٚٙٔيؿ مأساة النكسة وكاف عمى قمة الأحداث السياسية التى شيدىا ىذا الج
 –عمى الرغـ مف مرارتو وىـ فى أشد حالات اليأس والإحباط  –زلزؿ كياف كُتَّابو ومبدعيو وأعطاىـ 

العزيمة عمى مواصمة المسيرة ، والمشاركة فى معركة التحرير والبناء ، وميمة التعبير عف آلاـ 
مستقبؿ ، ومف ثـ تولدت فى داخميـ الرغبة فى تغيير الشباب وضياعو فى الحاضر ، وآمالو فى ال

 الواقع الأليـ وتجاوز التجربة المريرة.

لقد جاءت روايات جيؿ الستينيات لصيقة بالمجتمع المصرى تصور جوانبو المتعددة ، وتقدـ 
 موضوعية ، وتناقش قضاياه ومشكلبتو ، وتتغمغؿ فى جذوره ، وتيتـ بالجوىر وتقترببإلينا الحقيقة 
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كمما أمكف مف الحس الشعبى والجماىيرى ، والنبض العاـ للئنساف المصرى البسيط وليد ىذه المرحمة 
 التاريخية.

أضؼ إلى ذلؾ أف إحساس ىذا الجيؿ )جيؿ الستينيات( بالقير الاجتماعى والإحباط النفسى 
لؾ بدوره عمى قد ولَّد عند بعضيـ الإحساس بالعبث ، وعدمية الأشياء ، وفقداف الذات وانعكس ذ

الشكؿ الروائى ، وبدرت مجموعة ىائمة مف الظواىر الفنية المستحدثة لا تمتزـ بالبناء التقميدى مثؿ 
البداية والعقدة والحؿ بؿ أصبح البناء يتكوف مف بُنى جزئية متراصة ، وكذلؾ الحدث الذى أصبح لا 

دث فى البُنى الجزئية لمرواية لذلؾ يتمركز حوؿ نقطة ما فى نسيج الرواية ، بؿ توزعت دلالة ىذا الح
الستينيات الروائية تكشؼ عف وعى عميؽ بتعقد الواقع الاجتماعى  نلبحظ أف نصوص كُتَّاب

 وتشابؾ علبقاتو.

مف ىنا تبرز أىمية الموضوع الذى ينشده الباحث " نقد المجتمع مف خلبؿ روايات جيؿ 
ى فترة الستينيات محاولًا رؤيتو مف خلبؿ الستينيات " حيث يقؼ الباحث أماـ المجتمع المصرى ف

روايات جيؿ الستينيات مبيناً إلى أى مدى نجحت روايات ىذا الجيؿ فى رصد الواقع المصرى آنذاؾ 
عمى كافة المستويات السياسية والاجتماعية والاقتصادية والثقافية؟ ىذا مف ناحية ، ومف ناحية أخرى 

توظيؼ أدواتو الفنية  وعناصر السرد  –الجيؿ  فى إطار ىذا –يرى كيؼ استطاع الروائى 
، وتصوير لتشريح المجتمع مف زوايا متعددة المغة الروائية[ –المكاف  –الزماف  –]الشخصية الروائية 

أزمة الإنساف فى المجتمع ، ورصد أوجو المتغيرات الإيجابية والسمبية التى طرأت عمى المجتمع 
 المصرى؟.

" فكانت روايات جيؿ الستينيات فى"نقد المجتمع  حث ليذه الدراسةأما عف دوافع اختيار البا
 لعدة أسباب منيا :

ؿ الستينيات( لـ تأخذ الطابع أف حجـ الدراسات النقدية التى أُنجزت حوؿ ىذا الجيؿ )جي -ٔ
أو الدراسة الجامعة المتخصصة ، فكؿ ما أُنجز مف دراسات نقدية كاف عبارة عف  الشامؿ

رة لا يوجد بينيا رابط فنى عبرت عف وجية نظر أصحابيا ، وكانت تميؿ نظريات نقدية متناث
ف  طلبؽ الأحكاـ العامة عمى بعض إبداعات ونتاجات ىذا الجيؿ ، وا  إلى التعميؽ العابر وا 

 كاف بعضيا وبحؽ لا يخمو مف عمؽ وأىمية كبيرة.

كوا وعياً اجتماعياً أف كُتَّاب ىذا الجيؿ تميزوا عف غيرىـ مف الأجياؿ الأخرى فى أنيـ امتم -ٕ
وثقافة عريضة متنوعة تمثموا تياراتيا المعاصرة وعمموا عمى  ، حاداً ، واعتداداً بالنفس
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كُتَّاب " الحساسية الجديدة " أو اسـ " الموجة اسـ استيعاب معطياتيا ، لذلؾ أُطمؽ عمييـ 
ر غالباً ، أو ربما ش بحس منكسيالجديدة " فى الكتابة الروائية والتى راحت ترصد الواقع المع

بشكؿ بارد يعتمد بنية سردية متخيمة تفتت الزمف المستقيـ ، ولا تعوؿ كثيراً عمى معرفة 
الراوى المطمقة أو موثوقيتو ، بؿ تحفر فى نسبية المعرفة وتخترؽ وعى الشخصيات ودوافعيا 

زمف ، فى الوقت ذاتو الذى تومئ نصوص ىذا الجيؿ إلى استدعاء زمف مرجعى قديـ ]ىو 
بمنظور خارجى فى تصوير ىذا الواقع المعيش بكؿ ما  –الستينيات وما قبميا[ أو تتسـ غالباً 

 يكتنفو مف إحباطات وىزائـ وتحولات.

أف معظـ الدراسات السياسية والتاريخية التى أرَّخت لفترة الستينيات أظيرت مثالب ىذه الفترة  -ٖ
اعية والثقافية فأراد الباحث أف يتجاوز مبدأ وسمبياتيا عمى كافة المستويات السياسية والاجتم

استباؽ الأحكاـ والسير عمى درب الآخريف دوف رويَّة واعتداؿ ليذا يقؼ أماـ النصوص 
الروائية لمبدعى جيؿ الستينيات ليتحقؽ مف صدؽ المؤرخيف وزيفيـ ويرى إلى أى مدى 

 رة الستينيات؟نجحت روايات جيؿ الستينيات فى التعبير عف قضايا المجتمع فى فت

، ممت فى طياتيا عدة ظواىر أسموبيةأف النصوص الروائية عند أدباء جيؿ الستينيات قد ح -ٗ
منيا التسامح فى المغة الفصيحة ، وتحطيـ الحدود فى الفنوف الكتابية ، وتضميف الشواىد 
والنصوص الخارجية فى صمب النص الروائى ، والاعتماد عمى ظاىرة التقابؿ والتضاد فى 

سياؽ لتوليد المعانى بيف الكممات والخمط بيف الأزمنة فى تصريؼ الأفعاؿ استخداماً لمذاكرة ال
الروائية. وليذا رأى الباحث أف ىذا النص الروائى جدير بالدراسة ، وواجب تفرضو دواعى 

 الإنصاؼ لوضع ىذا الجيؿ " جيؿ الستينيات "  فى المكانة التى تميؽ بو.

(2) 
 الدراسات السابقة

ظى جيؿ الستينيات مف اىتماـ النقاد والدارسيف بما لـ يحظ بو جيؿ آخر ، ويرجع ذلؾ ح
الاىتماـ إلى تميز الأعماؿ الإبداعية )القصصية والروائية( ليذا الجيؿ ، فضلًب عف مساىمتو البارزة 

بيذا الجيؿ فى مسيرة القصة والرواية المصرية لذا جاءت المتابعة النقدية والدراسات السابقة الميتمة 
 عمى النحو التالى :

 دراسات اتخذت مف جيؿ الستينيات وحده موضوعاً ليا. -ٔ
 رسائؿ جامعية. -ٕ

 ليا : اا مف جيؿ الستينيات وحده موضوع: الدراسات التى اتخذت  أولا 
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 حسيف حمودة : -1
 

الرواية والمدينة "نماذج مف كُتاب الستينيات فى مصر" الييئة العامة لقصور 
 .(1)ٕٓٓٓ[، سبتمبرٜٓٔقاىرة ، سمسمة كتابات نقدية ]الثقافة ، ال

 حمدى حسيف : -2
 

ـ ، مكتبة ٜ٘ٚٔ – ٜ٘ٙٔالرؤية السياسية فى الرواية الواقعية فى مصر 
 .(2)ٜٜٗٔالآداب ، القاىرة ، الطبعة الأولى 

 محمد بدوى : -3
 

مصرية الرواية الحديثة فى مصر " دراسة فى التشكيؿ والإيديولوجيا " الييئة ال
 .ٕٙٓٓالعامة لمكتاب، القاىرة، مكتبة الأسرة 

جاءت الدراسة الأولى " الرواية والمدينة نماذج مف كُتاب الستينيات فى مصر " مشتممة عمى أربعة 
 أبواب :

 يضـ الباب الأوؿ الذى جاء بعنواف " الرواية والمدينة  : موازاة التاريخ والبنية " فصميف :
 اية والمدينة : حدود الموازاة.الرو  الفصؿ الأوؿ : -ٔ

 الرواية والمدينة : تاريخ الموازاة. الفصؿ الثانى : -ٕ

أما الباب الثانى والذى جاء بعنواف " صور المدينة وتمثلبتيا فى روايات كُتاب الستينيات فيشتمؿ 
 عمى أربعة فصوؿ ىى :

 المدينة النائية. الفصؿ الأوؿ : -1

 المدينة. المدينة فى الفصؿ الثانى : -ٕ

 تغير المدينة. الفصؿ الثالث : -ٖ

 تمثلبت المدينة. الفصؿ الرابع : -ٗ

 

 وجاء الباب الثالث بعنواف " الرواية والمدينة : التفاعؿ الفنى " مشتملًب عمى أربعة فصوؿ ىى :

                                           

دراسة نقدية فى التفاعلات بيف الرواية  أصؿ ىذه الدراسة ]رسالة دكتوراه[ جاءت بعنواف "الرواية المصرية والمدينة" : (1)
تحت إشراؼ أ.د./ جابر أحمد عصفور ، و أ.د./ أحمد  1997والمدينة نماذج مف كُتَّاب الستينيات فى مصر" ، أجيزت عاـ 

 جامعة القاىرة. –شمس الديف الحجاجى بكمية الآداب 
ية فى الرواية الواقعية فى مصر وأثرىا عمى البناء الفنى أصؿ ىذه الدراسة ]رسالة دكتوراه[ جاءت بعنواف "الرؤية السياس (2)

 جامعة القاىرة. –ـ تحت إشراؼ أ.د./ طو وادى بكمية الآداب 1991، أجيزت عاـ 1975 – 1965
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 زماف المدينة ومكانيا. الفصؿ الأوؿ : -1

 وحواراتيا. ةشخصيات المدين الفصؿ الثانى : -2

 راوى المدينة وسردىا.صؿ الثالث : الف -3

 بنية الرواية .. بنية المدينة.الفصؿ الرابع :  -4

ويرى الباحث بعد الانتياء مف قراءة ىذه الدراسة ، أنيا عمى الرغـ مف اتخاذىا لروايات جيؿ 
لًب دراستو " نقد المجتمع فى روايات جيؿ الستينيات " تختمؼ عنيا شكفإف الستينيات مجالًا لمتطبيؽ 

 وموضوعاً.

استكشاؼ ملبمح العلبقة بيف الرواية والمدينة ، عمى " حيث يسعى صاحب ىذه الدراسة إلى 
مستوى التطورات التى صاغت الانتقالات الأساسية فى مسار كمتييما ، وعمى مستوى البنية التى 

يفيات انتظمت عناصر تكوينيما خلبؿ مراحؿ أو حقب زمنية متعددة ، وأيضاً عمى مستوى الك
والأشكاؿ المتنوعة التى تحقؽ بيا التفاعؿ بينيما ، بيذا القدر مف الوضوح أو ذاؾ فى أفؽ شكمتو 

 .(ٔ)تغيرات العالـ التاريخى/الحضارى/الاجتماعى ، الذى بزغت فيو ، ثـ تنامت وازدىرت كؿ منيما

المعالجة ليذه  روائياً. فقد جاءت عملبً  ونظراً لتناوؿ صاحب الدراسة عشريف كاتباً وأربعيف
الأعماؿ سريعة لـ تعط لنفسيا التعمؽ داخؿ بنية النص الأدبى لتظير جمالياتو وربما يرجع السبب 
فى ذلؾ إلى كثرة الأدوات الإجرائية التى اعتمد عمييا صاحب الدراسة ، حيث أفاد فى دراستو مف 

فاد مف بعض إسيامات "عمـ أطروحة "ميخائيؿ باخػػػػػتيف" حوؿ تعدد الأصوات فى الرواية ، كما أ
السرديات" وبعض المناىج الحديثة مثؿ "الحداثة والتفكيكية" ، ويبدو أف ىذه الإجراءات اللبفتة لمنظر 

 أدت إلى تشويو صورة المدينة فى بعض الأعماؿ.

أما الدراسة الثانية " الرؤية السياسية فى الرواية الواقعية فى مصر " فتحتوى عمى مدخؿ 
 ى المدخؿ يناقش الباحث ثلبثة موضوعات ىى :وبابيف ، وف

 مصطمح الرواية السياسية. -ٔ

 العلبقة بيف الرواية الواقعية والرؤية السياسية. -ٕ

                                           

[ ، الييئة ٜٓٔحسيف حمودة ، الرواية والمدينة " نماذج مف كُتاب الستينيات فى مصر " ، سمسمة كتابات نقدية ، العدد ] (ٔ)
 (.٘، ص )ٕٓٓٓة لقصور الثقافة ، القاىرة ، سبتمبر العام
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 .ٜ٘ٚٔ – ٜ٘ٙٔمحاولة تتبع حركة الواقع السياسى فى مصر مف  -ٖ

 وعف بابى الدراسة فقد جاء الباب الأوؿ مشتملًب عمى ثلبثة فصوؿ ىى :

 قضية الصراع مع العدو.: الفصؿ الأوؿ  -1

 قضية الديمقراطية.الفصؿ الثانى :  -2

 قضية العدالة الاجتماعية. الفصؿ الثالث : -3

أما الباب الثانى فجاء بعنواف " أثر الرؤية السياسية فى البناء الفنى " واشتمؿ عمى ثلبثة فصوؿ ىى 
: 

 الراوى والمنظور.الفصؿ الأوؿ :  -1

 والزماف والمكاف. الحدثالفصؿ الثانى :  -2

 أثر الرؤية السياسية فى الشخصية الروائية. الفصؿ الثالث : -3

وبعد قراءة ىذه الدراسة يسجؿ الباحث عدة ملبحظات ، لابد مف الإشارة إلييا وىى عمى 
 النحو التالى :

، غيرىاأف صاحب الدراسة ارتكز فى دراستو النقدية عمى مفيوـ " الرؤية السياسية " دوف 
ع الأثر الذى خمفتو تمؾ الرؤى السياسية المتباينة فى البناء الفنى للؤعماؿ الإبداعية لأدباء جيؿ وتاب

التى تكمف وراء  الميمةالستينيات انطلبقاً مف فرضية ترى أف الرؤية السياسية تشكؿ أحد العناصر 
 بناء الرواية المعاصرة.

الرؤية السياسية" قد أخذت جانب ويرى الباحث أف الدراسة السابقة بالمفيوـ الخاص عف "
التخصيص حيث لـ تتطرؽ إلى رؤى أخرى لا يجوز الاستغناء عنيا عند دراسة جيؿ الستينيات مثؿ 

 الرؤى الاجتماعية والاقتصادية والثقافية لما ليذه الرؤى مف أثر بيِّف عمى البناء الفنى الروائى.

وغير واضحة حيث توقؼ صاحب  جاءت معالجة الزماف والمكاف فى ىذه الدراسة مبتورة
الدراسة وىو يعالج الزمف عمى بعض المفاىيـ النقدية التى لا تقيس ميارة الروائى ، وتبيِّف قدراتو 

ض صاحب الدراسة لمفيوـ تحطيـ فكرة التسمسؿ الزمنى الذى حدده لـ عرّ تالفنية العالية ، فعندما 
ناء عنيا عند دراسة فكرة التسمسؿ الزمنى ، كما يناقش مفاىيـ )الاسترجاع والاستباؽ( تمؾ التى لا غ

لـ يتطرؽ وىو يعالج مفيوـ "اختصار مساحة الزماف الروائى" إلى مفاىيـ لا تستقيـ دراسة اختصار 
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المجمؿ / التمخيص( وىى مفاىيـ ذات قيمة كبيرة  –الزمف إلا بيا وىى مقولات )الحذؼ بأنواعو 
 الزمف الروائى(.سوؼ يتناوليا البحث فى الفصؿ الخاص )ب

 –وفيما يتعمؽ ]بالمكاف[ فقد أغفؿ صاحب الدراسة الحديث عف أبعاد المكاف ]الاجتماعية 
الجغرافية[، كما أغفؿ الحديث عف محتويات المكاف بشكؿ  –اليندسية  –التاريخية  –النفسية 

ر ذكرىا فى موضوعى ، وكؿ ما تناولو وىو يعالج ]المكاف[ كاف عبارة عف عدة مفاىيـ باىتة تكر 
 المكاف معادلًا موضوعياً[. –المكاف والقضية  –أكثر مف دراسة سابقة مثؿ ]المكاف بطلًب 

وفيما يتعمؽ بالدراسة الثالثة " الرواية الحديثة فى مصر : دراسة فى التشكيؿ والإيديولوجيا " فقد 
وؿ فجاء بعنواف " جاءت الدراسة مشتممة عمى قسميف دوف مداخؿ أو مقدمات نظرية. أما القسـ الأ

 مغامرة الشكؿ الروائى " ويحتوى ىذا القسـ عمى فصميف :

بعنواف " جدؿ التاريخ المعيش والذاكرة التاريخية " ، وفيو يناقش صاحب الدراسة  الفصؿ الأوؿ : -1
اب الستينيات ىى " أياـ الإنساف السبعة " لعبد الحكيـ قاسـ ، و" ، ثلبثة نصوص روائية لكُتّ 

الإسورة " ليحيى الطاىر عبدالله ، و " الزينى بركات " لجماؿ الغيطانى. ويرى الدارس الطوؽ و 
التشكيؿ الفولكمورى   لأنيا تموذ بجماليات ؛ أف اختيار ىذه النصوص الثلبثة عمى وجو التحديد

 والتراثى.
أربعة  الذى جاء بعنواف " إنجازات الآخر فى سياؽ مغاير " يستعرض الدارس الفصؿ الثانى : -2

نصوص روائية ىى " رامة والتنيف" و "الزمف الآخر" لإدوارد الخراط ، و "مالؾ الحزيف" لإبراىيـ 
أصلبف ، و "نجمة أغسطس" لصنع الله إبراىيـ ، مركزاً عمى كيفيات وضع إنجازات الرواية 

 يعبر عف الواقع المصرى والعربى. ىفى سياؽ نص الغربية

اسة فجاء بعنواف" الجمالى فى السياؽ التاريخى والاجتماعى " ويحتوى أما القسـ الثانى مف ىذه الدر 
 ىذا القسـ أيضاً عمى فصميف :

: بعنواف "التكويف المصرى الحديث : ملبمح وآليات" ، وفيو يناقش صاحب  الفصؿ الأوؿ -1
 عمى أيديولوجيتو. اً يف الاجتماعى المصرى الحديث مركز الدراسة آليات تطور التكو 

: الذى جاء بعنواف " شاىد السياؽ التاريخى والاجتماعى" يناقش صاحب  الثانى الفصؿ -2
 الدراسة سياؽ التكويف الاجتماعى والتاريخى مف خلبؿ نماذج جماعة الستينيات.

 وبعد قراءة ىذه الدراسة لحظ الباحث :
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ج حيث لـ أف أوؿ ما يلبحظو القارئ فور الانتياء مف قراءة ىذه الدراسة ىو علبقتيا بالمني -ٔ
نما  –عمى الرغـ ما ذكره فى عنواف رسالتو  –يمتزـ صاحب الدراسة بمنيج محدد  طالع نوا 

العديد مف المناىج ، مع اختلبؼ درجة الحضور ، فيناؾ المنيج التاريخى متمثلًب فى 
 –تعرض الباحث لعلبقة النص الروائى بالمجتمع ، وىناؾ المنيج النفسى بنصوصو الفجة 

 الذى يدرس علبقة العمؿ الروائى بمؤلفو. –حدود النص  الموظفة خارج

نظراً لأف صاحب الدراسة كاف ميموماً بوضع النص الستينى داخؿ السياؽ التاريخى  -ٕ
والاجتماعى فقد أغفؿ الحديث عف جماليات النص الأدبى وكيفيات بنائو وتضافر تقنياتو 

 )عناصره(.

ومغامرتو عند أدباء جيؿ الستينيات فى  أوغمت ىذه الدراسة عند تعرضيا لمشكؿ الروائى -ٖ
مقولات الشكمية والماركسية عند لوكاش ، ورالؼ فوكس ، وفرديؾ جيمسوف ، وىى مقولات لـ 
تفرز نجاحاً حقيقياً عند معالجة النص الروائى ليذا بيتت الدراسة الفنية الجمالية عند 

 تصدييا لدراسة الشكؿ الروائى.

خذت مف جيؿ الستينيات وحده موضوعاً ليا يؤكد الباحث : أف التى ات وبعد قراءة الدراسات
دراستو " نقد المجتمع فى روايات جيؿ الستينيات " تختمؼ كميةً عف الدراسات السابقة فيى ليست 
دراسة مكانية تقؼ عند حدود المكاف )المدينة( وعلبقاتيا عمى مستوى التطورات والبنية كما جاء فى 

دراسة سياسية تعالج الرؤية السياسية وأثرىا عمى باقى عناصر العمؿ  الدراسة الأولى ، وليست
الروائى عمى نحو ما رأينا فى الدراسة الثانية ، وليست دراسة شكمية ماركسية تتعمؽ فى أبعاد الشكؿ 
غافمة جماليات النص الأدبى ، وليست دراسة تعالج السياؽ التاريخى والاجتماعى غافمة قضايا 

 وىمومو فى فترة الستينيات كما وضح فى الدراسة الثالثة. المجتمع المصرى

إنما يسعى الباحث مف خلبؿ دراستو إلى دراسة بنية النص الأدبى وعلبقاتو ومكوناتو 
الداخمية محاولًا ربط ذلؾ بالبنية الكبرى التى أُنتِج فى سياقيا النص الأدبى )المجتمع( ، كما يحاوؿ 

كيؼ وظَّؼ مبدعو جيؿ الستينيات عناصر العمؿ الروائى فى  فى بحثو الإجابة عف سؤاؿ ميـ ،
 تجسيد قضايا المجتمع المصرى دوف إغفاؿ جماليات النص الأدبى؟

 
 : الرسائؿ الجامعية : اا ثاني
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 مف الرسائؿ الجامعية التى اتخذت مف جيؿ الستينيات وحده موضوعاً ليا :
تماعى لجيؿ الستينيات فى مصر " دراسة ، التحوؿ فى تشكيؿ الوعى الاج سموى أحمد أحمد صارو

عمى بعض الشرائح الاجتماعية " ، رسالة ماجستير إشراؼ أ.د/محمود  ٜٚٙٔميدانية لأثر ىزيمة 
 .ٕٙٓٓفيمى الكردى ، قسـ الاجتماع ، كمية الآداب ، جامعة القاىرة 

 جاءت ىذه الرسالة فى خمسة فصوؿ معنونة عمى النحو التالى :

 (.ٕٜ٘ٔلبمح الوعى الاجتماعى لجيؿ الستينيات وتجربة ثورة يوليو )م الفصؿ الأوؿ : -ٔ

 (.ٕٜ٘ٔ)إرىاصات ثورة يوليو  الفصؿ الثانى : -ٕ

)رؤية تحميمية لأىـ الأحداث السياسية والتحولات الاجتماعية بمصر منذ  الفصؿ الثالث : -ٖ
 (.ٜٚٙٔالثورة وحتى ىزيمة يونيو 

 ث العسكرى والتحميؿ الاجتماعى(.بيف الحد ٜٚٙٔ)ىزيمة يونيو  الفصؿ الرابع : -ٗ

 )تداعيات اليزيمة وأثرىا عمى تغيير قيـ الطبقة الوسطى(. الفصؿ الخامس : -٘

 وبقراءة فصوؿ ىذه الرسالة تبيَّف لمباحث :

أف ىذه الدراسة الجامعية دراسة سياسية ، تاريخية ، اجتماعية وليست دراسة نقدية أدبية ، 
رىاصاتيا ، ورؤية جيؿ الستينيات ليا ، وأبرزت  ٕٜ٘ٔيوليو  فقد تحدثت فى كؿ محاورىا عف ثورة وا 

، كما ٜٚٙٔ، و ٜٙ٘ٔمظاىر التحولات الاجتماعية الخطيرة التى مرت بيا مصر بعد حربى 
( وأثرىا عمى البناء الطبقى فى مصر ، وبيذا بعدت ٜٚٙٔأوضحت تداعيات النكسة )ىزيمة 

 الدراسة كميةً عف مجاؿ الأدب وتطبيقاتو.

(ٖ) 

 منيج الدراسة
ببعض النظرات النقدية اليادفة التى تؤازره  –عمى امتداد فصوؿ رسالتو  –يستعيف الباحث 

يستفيد ) الزمف الروائى (  الفصؿ الثانىفى خمؽ تحميؿ نقدى ذى طبيعة منيجية موضوعية ، ففى 
 –ة الزمنية ]المجمؿ الاستباؽ[ والمدَّ  –بمقولة " جيرار جينيت " الترتيب الزمنى ]الاسترجاع الباحث 
المشيد[. كما يستفيد الباحث فى الفصؿ الرابع )الشخصية الروائية  –الوقفة الوصفية  –الحذؼ 

، فقد اكتسب ىذا النموذج " حسف بحراوى " ودورىا فى تصوير قضايا المجتمع( بنموذج الناقد 
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لتى أظيرت مقدرتو الأكثر الثلبثى مشروعيتو وصلببتو المنيجية مف خلبؿ الاستعمالات المختمفة ا
تزايداً دائماً عمى تطويؽ عالـ الشخصيات والإخبار عنو بما يوضح صورتو ويحدد أبعاده. وأخيراً 
يستفيد الباحث فى الفصؿ الخامس )المغة الروائية ودورىا فى التشكيؿ الروائى( وخاصة فى تحميؿ 

 فا ".ي]ظاىرة التناص[ بنظرية " جوليا كريست

دراسة بالشكؿ الذى سيتـ طرحيا بو تتخطى الدراسة التقميدية التى تيتـ ومف ثـ فإف ال
لـ تعد تفى  –عمى حد زعـ الباحث  –بالمضموف عمى حساب الشكؿ ، فمثؿ ىذه المناىج 

بمتطمباتيا عند تناوؿ النص الروائى بوجو عاـ. ذلؾ بعد أف تطورت الدراسات بمناحييا المختمفة ، 
دة مف التقنيف عمى يد عمالقة متخصصيف فى فروعيا المختمفة. فالنص فقد دخمت مراحؿ عممية جدي

الأدبى ليس قضايا فكرية ، واجتماعية ، وسياسية ، ودينية ، كما أنو ليس تشكيلًب لغوياً ، وصياغة 
فنية فحسب ، إنو يجمع فى علبقة وثيقة ىذا النظاـ المغوى المركب ، وىذه القضايا مكوناً وحدة 

 لأنو لا وجود لأى منيما بدوف الآخر.؛ بيف الشكؿ والمحتوى  –بأية حاؿ  – النص فلب تناقض

البنيوية التوليدية فإف ما يشرع فيو الباحث مف بحث ودراسة إنما يتأسس عمى منيج  مف ىناو 
لمناقد الفرنسى " لوسياف جولدماف " الذى يرى أنو لا وجود لإبداع أدبى أو إبداع ثقافى عاـ بمعزؿ 

مزدوج يعمؿ عمى كشؼ عناصر وبنية اجتماعية تتمتع بتصور العالـ ، فيو منيج عف جماعات 
النص الأدبى المرصود ، فى محاولة لتفسير واستنطاؽ العلبئؽ بيف ىذه البنية وبيف المرجع الذى 

 أُنتِج فيو وىو المجتمع.

وريف وطبقاً لطبيعة المنيج المخصص ليذه الدراسة ، يعتمد الباحث فى إجراءاتو عمى مح
 متكامميف :

: وفيو يقوـ الباحث بتحميؿ البنية الداخمية لمنص الروائى واستخلبص البنية  المحور الأوؿ
 الدالة.

: وفيو يدمج الباحث الأثر الأدبى فى محيطو المجتمعى بحيث تكتمؿ الدلالة  المحور الثانى
 وعة اجتماعية.لرؤية العالـ لدى مجم ف الأثر الأدبى يعد تمثلًب دقيقاً عمى اعتبار أ

بيف الدراسة الجمالية الفنية لمنص الأدبى  –عمى المستوى الإجرائى  –وبيذا يجمع الباحث 
 ودراسة المجتمع المحيط بأدباء جيؿ الستينيات.

(4) 
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 المادة الروائية المعالجة ودوافع اختيارىا
عة الحاؿ لا وعف حدود المادة الروائية المعالجة التى تتناوليا دراسة البحث ، فيى بطبي

نما تقتصر عمى سبع روايات يمكف ترتيبيا زمنياً عمى  تتناوؿ جميع أعماؿ أدباء جيؿ الستينيات ، وا 
 النحو التالى :

 الثانيةبياء طاىر ، مجموعة أعماؿ ، دار اليلبؿ ، القاىرة ، الطبعة  قػػػػالت ضحػػػػػى : -1
ٜٔٛ٘. 

ماؿ الروائية الكاممة ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، يوسؼ القعيد ، الأع ػػػػػػػػػػػػداد :الحِ  -2
 .ٜٜٗٔالقاىرة ، المجمد الرابع 

يحيى الطاىر عبد الله ، دار المستقبؿ العربى ، القاىرة ، الطبعة الثانية  الطوؽ والإسػػػػػػورة : -3
ٜٜٔٗ. 

لعامة لمكتاب ، القاىرة ، مكتبة إبراىيـ عبد المجيد ، الييئة المصرية ا ل أحد يناـ فى الإسكندريػة : -4
 .ٕٓٓٓالأسرة 

صنع الله إبراىيـ ، دار اليدى لمنشر والتوزيع ، المنيا ، الطبعة الثالثة  تمؾ الرائحػػػػػػػػػة : -5
ٕٖٓٓ. 

 .ٕ٘ٓٓ، دار الشروؽ ، القاىرة ، الطبعة الأولى  عبد المجيدإبراىيـ  بيت اليػػػػػػػػاسميف : -6

 .ٕ٘ٓٓجماؿ الغيطانى ، دار الشروؽ ، القاىرة ، الطبعة الثالثة  ػػػػات :الزيػػنى بػركػ -7

 و لشؾ أف تناوؿ ىذه المادة الروائية المعالجة بيذه الكيفية ، إنما يرجع لعدة أسباب منيا :

أنو مف الصعوبة بمكاف أف يقوـ البحث بتحميؿ نصى لإنتاج جميع أدباء ىذا الجيؿ ، فكاف  -ٔ
نتخاب )انتخاب الأدباء وانتخاب النصوص(. ولقد راعى الباحث فى كلب لابد لمباحث مف الا

الأمريف اختيار نصوص يتحقؽ فييا ، أكثر مف غيرىا ، قيمة أدبية عمى مستوى الشكؿ 
 والمضموف.

أف الأعماؿ الروائية المختارة عمى مستوى المضموف ىى الأقرب إلى تصوير الواقع  -ٕ
اف فترة الستينيات ، فقد توافر لدييا حساسية صر إبَّ الاجتماعى والسياسى والثقافى فى م

التجسيد والتعبير عف الموحة العريضة لعلبقات الإنساف المصرى بالأسرة والمجتمع والسمطة 
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وبعدت عف كونيا مجرد ترجمة ذاتية تقؼ عند حدود سرد مجموعة شخصيات ، ومصائر 
رادات متصارعة.  متضاربة ، وا 

تارة عمى مستوى البناء طرحت محاولات فنية جادة نأت بيا عف أف الأعماؿ الروائية المخ -ٖ
لا بأس بو مف  اً ى صاحبت جيؿ الرواد ، وقدمت عددالطرائؽ التقميدية القديمة الت

المستويات الدلالية والرموز الفنية البعيدة ، والعلبقات الشائقة بيف الأحداث والصور 
 والشخصيات.

" كاف مف قبيؿ استكماؿ الرؤية عبد المجيدمروائى "إبراىيـ أف اختيار الباحث لعمميف روائييف ل -ٗ
ظيار موقفو مف المجتمع المصرى وقضاياه.  الفكرية لمكاتب ، وا 

وبسبب طبيعة المادة الروائية المعالجة وما فرضتو مف إجراءات مناسبة ليا ، ومنيج خاص 
حث مفيوـ الجيؿ الأدبى بيا. جاء البحث مكوناً مف خمسة فصوؿ يسبقيا تمييد يستعرض فيو البا

 وموقع جيؿ الستينيات بيف الأجياؿ الأخرى ، وعلبقة جيؿ الستينيات بالمجتمع المصرى.
 أما عف فصوؿ الرسالة الخمسة فجاءت مرتبة عمى النحو التالى :

 الفصؿ الأوؿ : ]قضايا المجتمع المصرى عند روائيى جيؿ الستينيات[ (ٔ)
السياسية والاجتماعية والفكرية التى شغمت فكر روائيى وفيو يستعرض الباحث أىـ القضايا 

ىذا الجيؿ ، وىيمنت عمى مشاعرىـ مف خلبؿ أعماليـ الروائية وىى ]الفساد السياسى والإدارى 
 –المجتمع المصرى ومظاىر القير الاجتماعى  –القمع والاستبداد السياسى  –واستغلبؿ المناصب 

 الاغتراب الاجتماعى[.
 انى : ]الزمف الروائى[الفصؿ الث (ٕ)

 وينقسـ إلى مبحثيف :
وفيو يستعرض الباحث أىـ المفاىيـ النظرية والمقولات النقدية الخاصة  المبحث الأوؿ : -1

 التشكيؿ[. –الصياغة  –بالزمف الروائى مف خلبؿ العناويف التالية ]المفيوـ 
ى روايات جيؿ الستينيات وفيو يستعرض الباحث مستويات النسؽ الزمنى ف المبحث الثانى : -2

 ويحصر ىذه المستويات فى حركتيف :
 .الاستباؽ[ –]الاسترجاع  تىالترتيب الزمنى .. ويشتمؿ عمى تقني

 الإيقاع الزمنى .. ويشتمؿ عمى مظيريف زمنييف ىما :

 )أ( تسريع السرد .. ويتمثؿ فى حركتيف زمنيتيف ىما :
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 المجمؿ )التمخيص(. -ٔ
 الحذؼ. -ٕ

 . ويتمثؿ فى حركتيف زمنيتيف ىما :)ب( تعطيؿ السرد .
 المشيد. -ٔ
 الوقفة الوصفية. -2

 ( الفصؿ الثالث : ]المكاف الروائى[3)
 وينقسـ إلى مبحثيف :

وفيو يستعرض الباحث أىـ المفاىيـ والتنظيرات النقدية الخاصة بالمكاف  المبحث الأوؿ : -1
 .الدور الوظيفى والبنائى[ –الأىمية  –الروائى مف حيث ]المفيوـ 

البعد  –وفيو يتحدث الباحث عف الأبعاد الخاصة بالمكاف ]البعد الجغرافى  المبحث الثانى : -2
البعد  –البعد الاجتماعى  –البعد التاريخى  –البعد الواقعى  –البعد الجمالى  –النفسى 

 اليندسى[ متخذاً مف روايات جيؿ الستينيات مجالًا لمتطبيؽ.

 لروائية ودورىا فى تصوير قضايا المجتمع عند جيؿ الستينيات[( الفصؿ الرابع : ]الشخصية اٗ)
 وينقسـ إلى مبحثيف :

وفيو يستعرض الباحث أىـ الأبعاد المميزة لمشخصية الروائية فى روايات  المبحث الأوؿ : -1
 البعد النفسى[. –البعد الاجتماعى  –جيؿ الستينيات مف حيث ]البعد الجسمى 

تناوؿ الباحث نماذج الشخصية الروائية فى روايات جيؿ الستينيات وفيو ي المبحث الثانى : -2
 معتمداً فى ذلؾ عمى تقسيـ ثلبثى يقسـ الشخصيات الروائية عمى النحو التالى :

 نموذج الشخصية الجاذبة ويتمثؿ فى : -أ
 نموذج المرأة. -ٕ    نموذج الشيخ. -ٔ
 نموذج الشخصية المرىوبة الجانب ويتمثؿ فى : -ب

 نموذج الانتيازى الإقطاعى. -ٕ   وذج رجؿ الأمف.نم -ٔ
 نموذج الشخصية ذات الكثافة السيكولوجية ويتمثؿ فى :  -ج

 نموذج الشخصية المركبة. -ٕ   نموذج المثقؼ الميزوـ. -ٔ
 ( الفصؿ الخامس : ]المغة الروائية ودورىا فى التشكيؿ الروائى[5)
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 وينقسـ إلى مبحثيف :
و يستعرض الباحث أىـ المفاىيـ النظرية الخاصة بالمغة الروائية مف وفي المبحث الأوؿ : -1

 تركيب المغة الروائية[. –أىمية المغة الروائية  –حيث ]تشكيؿ المفيوـ 
وفيو يدرس الباحث أىـ المستويات المغوية البارزة فى روايات جيؿ  المبحث الثانى : -2

لغة  –لغة الرمز  –شعرية لغة السرد  –لغة التصوير السينمائى  –الستينيات وىى ]التناص 
 الحوار والمونولوج[.

ويجمؿ الباحث بعد ىذه الدراسة أىـ النتائج التى توصؿ إلييا مف موضوع دراستو فى 
 الخاتمة ، ويختتـ الرسالة بأىـ المصادر والمراجع العربية والأجنبية.

 " والله ولى التوفيؽ "
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ثيرىا يجيؿ الأدبى" وما أثير حولو مف محاذير إلى التوقؼ عند الأسئمة التى يحتاج مفيوـ "ال
لعميا تفتح آفاقاً رحبة جديدة ، تبيف المقصود ، ومف أجؿ ذلؾ يحتاج الجواب إلى قدر غير قميؿ مف 
التمحيص حتى تطمئف النفس إلى رأى يستند إلى فكرة مقنعة ، ورؤية واضحة ولتحقيؽ ذلؾ ربما كاف 

اجب لمف يبحث فى ىذا المفيوـ أف يتساءؿ : ىؿ الجيؿ الأدبى تعبير عف مجموعة مف مف الو 
يوحدىا تاريخ الميلبد؟ أـ مجموعة كُتَّاب مف مختمؼ الأعمار تنيض بمياـ أساسية فى  الكُتَّاب

الأدب؟ وىؿ يولد الجيؿ مف العدـ فيظير فى ساحة الفكر والأدب فجأة دوف مقدمات؟ وىؿ الجيؿ 
تاج نفسو فلب فضؿ لأحد عميو أـ امتداد لغيره؟ وىؿ يتميز أبناء الجيؿ الواحد برؤى واضحة الأدبى ن

 ؟مازالت غائمة تتممس طريؽ الإبداعأـ 

ونظراً لأىمية ىذه التساؤلات وغيرىا يرى الباحث أنيا تحتاج إلى إجابات موضوعية تضع 
ففيما يتعمؽ  .خاصة (*)جيؿ الستينيات "" عامة ، و "  لمجيؿ الأدبى أماـ القارئ المفيوـ الحقيقى "

تاريخ الميلبد( " فمف الخطورة بمكاف الركوف إلى محض  –بالناحية العمرية لمجيؿ الأدبى )السف 
معايير شكمية لتحديد فكرة الجيؿ الأدبى بالاعتماد فقط عمى السف ، أو عمى التاريخ التقريبى كنشر 

ف أف تعتمد عمى معايير موضوعية أىميا: اختلبؼ زاوية مجموعة مف الأدباء لإنتاجيـ ؛ إذ لا بد م
 اً ديدىـ فى الشكؿ أو تنويعيـ تنويعالرؤية عند ىؤلاء الأدباء عف الأجياؿ الأدبية التى سبقتيـ ، أو تج

مف الافتتاف بوضع تواريخ تعسفية  اً ىذه المعايير الموضوعية تعد عاصمحقيقياً فى المضموف. 
داية جيؿ أدبى جديد. بؿ إف ىذه المعايير الموضوعية التى تنيض عمى لتحديد نياية جيؿ أدبى وب

أساس تحميؿ وتحديد نوعية الأعماؿ الأدبية التى ينتجيا الأدباء ، كفيمة بأف تبسط مف مفيوـ الجيؿ 

                                           

بؿ كثير مف  نقاد الأدب ومؤرخيو ، وبخاصة مف ىؤلء عمى الرغـ مف أف مصطمح "الجيؿ" يُقابؿ باعتراضات كثيرة مف قِ  (*)
قد لقى انتشاراا الذيف ينظروف إلى الأدب بوصفو جزءاا مف كمية اجتماعية تاريخية محددة ، فإف مصطمح " أدباء الستينيات" 

كبيراا ، وذيوعاا واسعاا ، لدى الكتاب والقراء جميعاا. وفى حقيقة الأمر ل يمكف القوؿ إف ىذه العلاقة المغوية البسيطة " أدباء 
دللتو ، لكنيا محض "اسـ قُدِّر لو أف يذيع ويقوى ؛ اسـ نشأ فى إىاب  ووضوحالستينيات" تمتمؾ قوة المصطمح وتحدده 

إلى مجموعة مف القصاصيف والشعراء والروائييف وربما بعض النقاد الذيف ظيروا فى  اا انتشر بانتشارىا ، مشير الصحافة و 
الستينيات ، محاوليف شؽ تيار ثقافى متميز فى الثقافة المصرية. وىو تيار يمكف وسمو بالخروج عمى المفيوـ السائد عف 

، مجمة  الشكؿ عند روائيى الستينيات : مدخؿ لجتماعية الشكؿ الروائى مغامرة،  محمد بدوىالحرية فى تمؾ الفترة. راجع : 
 (.125ص ) 1982فصوؿ ، القاىرة ، المجمد الثانى ، العدد الثانى ، يناير 
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لكى يقوـ عمى أساس الانتماء  ؛ الأدبى ، وتجعمو يتجاوز المفيوـ البيولوجى لو الذى يقوـ عمى السف
 . (1)" رؤية واحدة أو متشابية إلى زاوية

وفيما يتعمؽ بعلبقة ىذا الجيؿ بما قبمو وىؿ ولد أبناء ىذا الجيؿ بلب مقدمات ؟ فمما لا شؾ 
فيو أف جيؿ الستينيات شأنو شأف غيره مف الأجياؿ لـ يبدأ مف الصفر ، ولـ يولد مف العدـ ، ولـ 

نما ىو الامتداد الطبيعى ، والاستم  رار الحتمى للؤجياؿ السابقة عميو.يكف نتاج نفسو ، وا 

أنو  ما داـبيف الأجياؿ  اً لأجياؿ التى سبقتو " فمـ يأت بدعفقد نشأ ىذا الجيؿ فى حجور ا
 أخذ ومازاؿ يأخذ ممف سبقوه ما يستطيع أف يتقبمو ، وأف يتمثمو أو يتواءـ معو ، وقد رفض ومازاؿ

 .(2)" والروحى المتميز والخاصمف كيانو العقمى  اً يرفض ما لا يستطيع أف يجعمو جزء

ىذا ىو جوىر العلبقة الجدلية بيف أبناء جيؿ الستينيات والأجياؿ السابقة ، فيو جزء مف 
ف اختمؼ عنو فى تكوينو زماناً  معينة. فممجيؿ  وموقفاً وأسموباً وفناً فى نواح   الجيؿ السابؽ عميو ، وا 

أبناء الستينيات مثؿ ، نجيب محفوظ ، بلب شؾ أساتذة ، ولـ يحظ جيؿ بأساتذة بمثؿ ما حظى 
الفتاح الجمؿ  الحميد السحار ، محمود البدوى ، عبد الله ، عبد الحميـ عبد يوسؼ إدريس ، عبد

 وغيرىـ.

؟ يقوؿ " بياء طاىر " أحد أبناء الجيؿ "  ء جيؿ الستينيات وكيؼ تجمعواوفيما يتعمؽ بأبنا
ر ملبمح الأدب الجديد. سبقنا بقميؿ سميماف فياض فى مطمع الستينيات كانت تتشكؿ فى تمؾ المناب

نشروا معظـ أعماليـ المبكرة فى بيروت ، ثـ جاء صنع الله  بوالعاطى أبوالنجا وغالب ىمسا إذوأ
براىيـ أصلبف و عبد إبراىيـ و محمد البساطى و يحيى الطاىر عبد الحكيـ قاسـ و جميؿ  الله وا 

تضمنا جمعية أدبية ، ولا كنا نممؾ تكاليؼ إنشاء جمعية. عطية ، ضمف أسماء كثيرة أخرى. لـ تكف 
كنا نمتقى أحياناً بالصدفة فى بيت غالبا ىمسا ونمتقى فى أحياف أخرى فى مقيى ريش. وكانت 
صداقة قوية تجمع بيف البعض منَّا منذ سنوات كما ذكرت ولكف آخريف لـ يتعارفوا إلا بعد نشر 

يجمع بيف ىؤلاء الكتاب فمـ يكف  ىو أنو إذا كاف ىناؾ شىء لو مف ذلؾأعماليـ. وما أريد أف أقو 
 اً انت ىناؾ ظروؼ جديدة اقتضت تعبير لأنو ك ؛ ذلؾ نتيجة لتجمع فكرى أو " بياف " أدبى ، ولكف

 .(3)"  اً جديد

                                           

 (.149،  148، ص ) 1971السيد يس ، التحميؿ الجتماعى للأدب ، مكتبة الأنجمو المصرية ، القاىرة ،  (1)
 (.61، ص )1969لنقد والحرية والمشاكؿ ، مجمة الطميعة ، العدد التاسع ، السنة الخامسة ، سامى خشبة ، جيمنا : ا (2)
 (.21، ص ) 1996بياء طاىر ، سأنتظر ، مقدمة رواية خالتى صفية والدير ، دار اليلاؿ ، القاىرة ،  (3)
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يديولوجياً بيف أبناء ىذا الجيؿ الذيف وجدوا أنفسيـ فى علبقة جدلية معقدة مع إف ثمة تقارباً أ
. شيدوا محاولاتيا الوطنية المزعومة ، فيمموا ليا فى بداية عيد ٕٜ٘ٔيـ أبناء ثورة يوليو ف ؛السمطة 

الثورة ، ومف ناحية أخرى شربوا مرارة اليزيمة حيف فجعوا بسقوط الحمـ القومى ، وأحسوا باليوة 
فكر ىزيمة ال ٜٚٙٔوالواقع الكائف فكانت ىزيمة يونيو  فالعميقة التى تفصؿ بيف الشعار المعم

والرؤية والفف " فقد كاف ىذا الجيؿ ىو الجيؿ الذى ارتفع عمى موجة الحمـ العربى إلى ذروة النشوة 
القومية والاعتزاز بالذات ، ثـ ىوى ، مع تدمير كؿ رموزه فى أقؿ مف عقديف مف الزماف إلى 

حيؿ حضيض اليأس واليواف. إنو الجيؿ الذى عاش تناقضات مرحمة الاستقلبؿ الوجيزة بيف ر 
بحريتو مف أجؿ بناء الوطف ، فضاعت حريتو ، ووقع  اً زى ومقدـ الصييونى الكريو ، مضحيالإنجمي

الوطف فى أسر ميانة اليزيمة أماـ الكياف الصييونى ، الجيؿ الذى شيد زىرة شبابو تعود مف سيناء 
 .(1)يت "وقد شوه أجسادىا نابالـ العدو الشائو البغيض ، وأىاف أرواحيا صمفو الأصفر المق

لقد تعامؿ جيؿ الستينيات مع واقعو تعاملًب سياسياً فى المحؿ الأوؿ بفعؿ نشأتو فى ظؿ 
حساس مف ورائيا إلا انكسار النفس ، والإ وممارساتيا التى لـ يجف ٕٜ٘ٔسنة شعارات ثورة يوليو 

ذه الثورة ، بالاغتراب ، والتشرذـ ، بالإضافة إلى إحساسيـ باليوة التى تفصؿ بينيـ وبيف سمطة ى
وذلؾ تجاه ما قامت بو مف قمع لمحريات ، وتيديد لكرامة المواطنيف ، والزج بيـ فى قيعاف السجوف ، 
بدوف إجراءات عادلة لممحاكمة تقتضى الحدود اللبزمة لاحتراـ الإنساف ، وما أفضى إليو ذلؾ مف 

 .ٜٚٙٔانتكاسات متواصمة ومتلبحقة لمنظاـ ، تمخضت فى النياية عف ىزيمة 

خطاء ثورة يوليو ىـ أكثر مَفْ دفع ثمناً غالياً لأ –مع اليزيمة  –وكاف أبناء ىذا الجيؿ 
الفادحة فى ثلبثة حروب متتابعة " فقد أمضى معظـ أبناء ىذا الجيؿ فترات متطاولة فى صفوؼ 

دماج القوات المسمحة ، وعانى بعضيـ الأسر فى معسكرات العدو ، وعندما عاد أبناء ىذا الجيؿ للبن
فى الحياة العامة ، كاف المجتمع قد تغير مف حيث تركيبو الطبقى ، ومف حيث طبيعة العلبقات بيف 

، وبفعؿ سياسة تغير ، وذلؾ بفعؿ الحروب الثلبثةأبنائو ، كما كاف البناء القيمى قد مسَّو كثير مف ال
مف الثقة  اً ا الجيؿ قدر ىذ مع كؿ ىذا فقد اكتسب أبناءو . اً اح الاقتصادى الذى لـ يكف إنتاجيالانفت

 .(1)" ٖٜٚٔبالنفس بفعؿ حرب أكتوبر سنة 
                                           

 –د السادس ، العدد الرابع ، يوليو مصبرى حافظ ، جماليات الحساسية والتغير الثقافى ، مجمة فصوؿ ، القاىرة ، المج (1)
 (.74، ص ) 1986سبتمبر 

دراسة فنية ، رسالة دكتوراه ، كمية  1994إلى  1967شريؼ عبدالمنعـ عبدالوىاب ، المجتمع المصرى فى الرواية مف  (1)
 (.41، ص ) 2114، جامعة القاىرة  الآداب
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وعمى ىذا ، فجيؿ الستينيات شاىد أصيؿ عمى ما كاف فى الستينيات الناصرية ، 
والسبعينيات الساداتية مف تحولات وتغيرات فى مختمؼ ضروب النشاط السياسى والاقتصادى 

قوامو الوعى  اً يحاوؿ إعادة تشكيؿ واقعو تشكيلًب جديددأ والاجتماعى والفكرى ، أدرؾ ما يدور حولو فب
الرحب والمعرفة ، والتجريب الذى تكمف قيمتو فى تجاوز العادى والمألوؼ إلى أفؽ التغيير والتحديث 

مف تفحص أدواتو ومدى  اً قد ، متداخؿ العلبقات ،لا يجد بدبواقع مع اً فالفناف إذ يجد نفسو مواجي
ا يدور فى ىذا ، حتى لا يكوف فنو مجرد انعكاس لم اً قع خمقاً جمالياً جديدلواقدرتيا عمى خمؽ ىذا ا

 يفجر ويشارؾ فى فعؿ التغيير. –فى ذات الوقت  –يومئ ويشيد لكنو  اً جديد اً الواقع ، بؿ إبداع

لقد حمؿ ىذا الجيؿ عمى عاتقو مسئولية التجديد فى الأدب ، وىى الميمة التى كاف مف 
 اً كبير  اً يؿ الستينيات فى ىذه الميمة نجاحالسابؽ عميو أف يؤدييا ، وقد نجح ج المفروض عمى الجيؿ

اؿ فى الرواية العربية الحديثة حتى الآف " فالخطاب الروائى الحديث ، وىو بالفعؿ الجيؿ المؤثر والفعَّ 
طئ قدـ لو مف الرواية العربية الحديثة استطاع أف ينزع لنفسو مو  لذى تولد عمى يد أبناء ىذه الموجةا

، وأف يعمف عف نفسو ويرسـ ىويتو أو بعضيا عمى الأقؿ ، بشكؿ أفضؿ مف البنيات الأخرى التى لـ 
 . (2)تستطع أف تعبر عف نفسيا كما عبرت الرواية "

فى الكتابة الروائية ،  لذلؾ لـ يكف غريباً أف نجد أدباء الستينيات يتخذوف مسمكاً جديداً 
الإبداع اليادؼ الواعى لقضايا المجتمع ، فقد عمد أدب جيؿ  يضعيـ كعلبمة مميزة فى طريؽ

الستينيات إلى " البعد عف الخطابة السياسية المباشرة ، والميؿ إلى تقديـ الموقؼ الاجتماعى أو 
السياسى ، ضمف سياؽ تشكيؿ فنى ، ونحا إلى التعبير عف القضايا عف طريؽ الممسات البسيطة 

املًب بشكؿ مكثؼ .. ليذا رأينا الكاتب يوسع مناطؽ الجماؿ ويحرؾ التى يمكف أف تختصر عالماً ك
، يتحفنا بالنوادر والنزعات الحسيةفى وعى أشكاؿ التمرد الشعبى ، ويستنيض أبطالو الشعبييف ، و 

وتسممت إلى الحكايات سخونة الواقع فى كثافتو وزخمو. لقد أدرؾ ىؤلاء الكتاب أف شكؿ المعركة قد 
 .(1)"يذا الغزو الذى أخذ شكؿ الميادنةأف يبتدعوا أشكاليـ المعبرة عف رفضيـ ل تغير ، وأف عمييـ

فى سياؽ ىذا التجديد ، تبارى أدباء الستينيات فى تجريب الأشكاؿ السردية المختمفة ، 
وتقميب الاحتمالات المتعددة ، لتحقيؽ الجودة الفنية لأعماليـ أولًا ، ثـ التعبير عف فكر القارئ الفاىـ 

واعى لتحركات الأنظمة ، وتغير الموازيف العالمية ، الأمر الذى جعؿ الروائييف يبعدوف كمما أمكف ال
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عف الخياؿ الجامح ويقتربوف بأقصى حد إلى القارئ مف خلبؿ التعبير عف أحلبمو ، وطموحاتو ، 
 مف قضايا ومشكلبت يعجز عف إيجاد حؿ ليا. لووأشواقو ، وأمانيو ، وما يعف 

بدعو الستينيات تصوير قضايا الأمة ، وتناقضات المجتمع ، وتعميؽ الرؤى لقد حاوؿ م
السياسية والاقتصادية والاجتماعية والفكرية ، ورصدىا بطرائؽ فنية ملبئمة ، فرؤية الفناف الأديب لا 

مسئولة عف الشكؿ الفنى الذى  اً موضوعاتو فحسب ، ولكنيا تصبح أيضتصبح مؤثرة فى اختياره ل
لتعبير والتناوؿ والمعالجة ، وىنا تبرز مدى قدرة الفناف ، وبراعتو فى امتلبؾ أدواتو تتخذه فى ا

التعبيرية ، وتوظيفيا فى خمؽ أشكاؿ فنية أصيمة متماسكة " فالعلبقة بيف الرواية الستينية ومنتجيا 
ة عمى ه إلى قوالب جاىزة سابقيمكف رد   اً عمى حس قوى بأف الواقع ليس بسيط وبيف الواقع تنطوى

نما تنطوى عمى جدلية نجم رىاؼإنتاجو مف خلبؿ الأدب ، وا  الكاتب  ت عف واقع معقد مف ناحية ، وا 
 .(2)لأدواتو وصقميا مف ناحية أخرى "

مة وعمى الرغـ مف أىمية ىذا الجيؿ ، فإنو لـ ينؿ حظو مف التعريؼ والدراسة والنقد لجم
نجيب "جيؿ الخمسينيات ، وأف إنتاج الروائى الكبير  مع إنتاج اً وفني اً أسباب منيا " أنو متداخؿ زمني

المتميز والوفير والمتجدد والمتداخؿ مع الأجياؿ التالية كاد أف يغطى الخريطة الروائية  "محفوظ
عمى المشيد الروائى العربى بأعمالو الروائية الكبرى ... حتى  "نجيب محفوظ"العربية. فقد سيطر 

بة فى طريؽ الروائييف الجدد ونفى ىو ىذه التيمة الجائرة. كما يرجع اتيمو بعض النقاد بأنو يقؼ عق
،  اً وفكري اً الحواجز والفواصؿ المتعددة مادي تراخى الاىتماـ بإنتاج روائيى جيؿ الستينيات إلى قياـ

وصوؿ الأعماؿ الروائية إلى الكتاب والنقاد  دوفالتى تعوؽ حرية تداوؿ المطبوعات العربية وتحوؿ 
العرب فى كؿ مكاف مف الوطف العربى ، وما نتج عف ذلؾ مف التقوقع الإقميمى لمثقافة العربية  والقراء

 .(1)داخؿ كؿ قطر عربى ، وضعؼ الرؤية القومية فى الثقافة والأدب والنقد"

عمى دعوى ىؤلاء مف أف " نجيب محفوظ " طغى عمى الساحة الأدبية فمـ يبؽ لأبناء  اً ورد
ونو ، وغطى بعالميتو جيودىـ الإبداعية ، فمـ يظير ليـ دور ، أو فضؿ يؤكد " الجيؿ الجديد ما يقول

نجيب محفوظ " غير مرة دور ىؤلاء الكتاب فى تطور الرواية المصرية والتقدـ بيا ، ويدعو النقاد 

                                           

، رسالة دكتوراه ، كمية الآداب ،  1967إلى عاـ  1952محمد صالح الشنطى ، الرواية العربية فى مصر مف عاـ  (2)
 (.151، ص ) 1983جامعة القاىرة 

(1)
 (.11،  9أحمد محمد عطية ، الرواية السياسية ، مكتبة مدبولى ، القاىرة ، د.ت ص )  
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لأف ىذا الجيؿ قادر عمى الوصوؿ بالرواية  ؛للبىتماـ بنتاجيـ ، وتسميط الأضواء عمى كتاباتيـ 
 إلى المستوى العالمى ، فيو جيؿ كثير المواىب وذو أسموب جديد فى الفف والكتابة. المصرية
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إذا كانت الرواية ىى أكثر الفنوف الأدبية ارتباطاً بالواقع الاجتماعى ، وأشدىا التصاقاً 
إلى أف تكوف أكثر  اً ح دائمتطم –فى نماذجيا الجيدة عمى الأقؿ  –بمواصفاتو أو مشابية لو ، فإنيا 

لى أف تيتؾ حجب  مف مرآة تنعكس عمى صفحتيا الصقيمة أو المعتمة مظاىر الواقع المختمفة ، وا 
الزمنى والآنى والمألوؼ والمباشر والواقعى ، لتستشرؼ آفاؽ المطمؽ والمحتمؿ والغريب والغامض 

ت عنو ، ودوف أف تنعزؿ عف القارئ والإنسانى ، دوف أف تنفصـ العرى بينيا وبيف الواقع الذى صدر 
تطمح إلى أف تكوف فناً ، إلى أف تُعبِّر عما لا يمكف التعبير  –باختصار  –إنيا  " الذى تتوجو إليو

عنو خارج نطاؽ مممكة الفف السحرية ذات الشفرة المتميزة. ولكنيا فى مغامرتيا للبقتراب مف ىذه 
، لا تستطيع أف تفمت مف بالأحرى فى الحمـ الإنسانى، أو  المنطقة الميمة فى التجربة الإنسانية

مف آفاؽ التعبير عما لا يمكف التعبير عنو ، وفى  اً سجف المغة الأزلى الذى يشدىا دومإسار 
" إلى ما  فنى الانفلبت مف إسار أنشوطة الإحالات والرموز والتقاليد والمواصفات التى تشد ما ىو "

 .(1)" واقعى ىو "

ية المصرية بميمة الضمير الإنسانى الحى فى مواجية التحديات والأزمات لقد قامت الروا
، ورصدت حركة حلبمو أو البسيط المصرى التى عاناىا الشعب المصرى فعبَّرت عف أفكار الإنساف 

الجماىير ونضاليا ، عف طريؽ رسـ شخصياتيا وعلبقاتيا ونوازعيا ، وصورت مختمؼ جوانب 
ة ، وقدمت رؤيتيا وتنبؤاتيا بما بثَّتو مف قيـ ومفاىيـ إيجابية مضمنة فى الحياة السياسية والاجتماعي
 صورىا ووقائعيا وأحداثيا.

مف مشكلبت ،  لوفى ضياء ىذا الطرح ، انطمؽ جيؿ الستينيات يعبر عف داخمو وما يعف 
وقد ساىـ  فمـ يجد سوى الرواية نموذجاً فنياً خالصاً يساعد عمى تقديـ رؤاه السياسية والاجتماعية ،
 فى ىذا التقديـ مرونة قالبيا الفنى ، وطبيعة الدور الذى تحاوؿ أف تنيض بو فى المجتمع.

حباطات وطنية ، وتغيرات عميقة المدى فى  لقد مرت فترة الستينيات بإخفاقات فاجعة ، وا 
ر الحمـ العلبقات الاجتماعية لعميا غير مسبوقة فى التاريخ الحديث لممنطقة العربية ، وكاف انكسا

، التى كاف ليا أثر بالغ عمى وجداف أبناء ىذا الجيؿ " نحف جيؿ  ٜٚٙٔوالتمزؽ النفسى مع اليزيمة 
الستينيات الذى بدأ يكتب عمى مشارؼ ىزيمة الخامس مف يونيو ، التى جاءت لتعرى النظاـ 

عاـ أو بعدىا وتكشؼ كافة جوانبو ، فخرجنا مف معطؼ اليزيمة ، ونشرت أعمالنا إما قبؿ اليزيمة ب
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مباشرة ، فنحف الجيؿ الذى كانت أوؿ كممة فى شيادة ميلبده ىى اليزيمة ، فاستطعنا أف نرى الواقع 
رؤية دقيقة وصحيحة ... وعندما نتحدث عف أثر الحرب فى نتاجنا الأدبى ، فإف السؤاؿ والإجابة 

دمة يونيو أكثر مف انفعالنا يخرجاف مف جزء مف التركيبة النفسية للئنساف المصرى ، فقد انفعمنا بص
الناتجة عنيا ، وظيرت اليزيمة صارخة مدوية أكثر مف دبيب صحوة أكتوبر،  واليقظةبحرب أكتوبر 

فالمصرى أقرب للؤسى والحزف منو لمفرح والإحساس بالانتصار ، ولذلؾ كاف التعبير عف اليزيمة 
 .(1)أكثر وضوحاً فى الرواية "

مر بيا أبناء ىذا الجيؿ ، أطمقت عميو عدة تسميات ، فغير وطبقاً لمظروؼ السابقة التى 
مف التسميات التى صاحبت  (*)" ، و " جيؿ النكسة " وغيرىا كثير ٚٙجيؿ الستينيات سُمى " جيؿ 

بداعاتيـ فى القصة القصيرة أو الرواية.  أبناء ىذا الجيؿ وا 

التى مر بيا ىذا الجيؿ قد وجدير بالملبحظة أف التغيرات السياسية والاجتماعية والعسكرية 
انعكست عمى التكنيؾ الفنى لرواياتيـ المعاصرة ، فقد اتجيت معظـ رواياتيـ نحو المناجاة النفسية 
وأتيحت الفرصة لكؿ كاتب أف يفتح أبواب التداعى النفسى الحر ، واسترجاع الأحداث الماضية ، 

والمكانى ، والمونولوج الداخمى المباشر  والتفنف فى تكنيؾ العرض باستخداـ وسائؿ المونتاج الزمانى
 وغير المباشر ، وكانت الرواية وفؽ ىذه الرؤية مف أقدر الفنوف استيعاباً ليذه الأحداث المتعاقبة.

لقد استطاعت كوكبة الكتاب الموىوبيف الذيف خرجوا مف إىاب ىذا الجيؿ " جيؿ الستينيات " 
ية جديدة ذات ملبمح بنائية ومضمونية متميزة وأف أف تستشرؼ بالأدب المصرى والعربى آفاؽ حساس
ِِص ىذا الأدب مف الكثير مف الأوشاب والأ " استطاع ىذا الجيؿ دواء الفنية والتعبيرية. ومف ثـ تخؿَّ

أف يؤسس بلبغة جديدة وحساسية جديدة ولغة أدائية متفردة دوف أف ينفصؿ عف كؿ مالو قيمة مف 

                                           

(1)
 (.191اسية ، شيادة الروائى يوسؼ القعيد ، مرجع سابؽ ص )صالح سميماف ، سوسيولوجيا الرواية السي  

، والحساسية  Modern Sensibilityمف التسميات التى أطمقت عمى ىذا الجيؿ أيضاا " جيؿ الحساسية الجديدة "   (*)
الإحساس  الجديدة بوصفو مفيوماا نراه يحمؿ أكثر مف معنى فى قواميس المصطمحات الأدبية ، فمف معانيو " القدرة عمى

، والنفتاح غير العادى عمى النطباعات الوجدانية ، والستجابة لمظواىر الجمالية ، وفى القرف العشريف ، أصبح 
مصطمح الحساسية مصطمحاا رئيساا لتحديد المنطقة الإنسانية التى يتعامؿ الفناف معيا ، ويعمؿ فييا ، ويتوجو إلييا. لقد 

عة ، فقد تحولت مف نوع مف الستجابة ، إلى معادؿ لتكويف عقمى ما ، إلى نشاط أصبحت الحساسية كممة جامعة ومجم
كمى ، إلى طريقة كاممة لمتصور والتمقى ل يمكف اختزاليا إلى أى مف الفكر أو المشاعر ، وصارت " الحساسية الجديدة " 

حافظ ، جماليات الحساسية والتغير الثقافى ، إطاراا معرفياا وجمالياا عاماا ، يشمؿ الإبداع ، وطرائؽ تمقيو. راجع : صبرى 
 (.71،  71فصوؿ ، مرجع سابؽ ، ص )



 

 -ٕٙ- 

و وصبواتو فى سعيو الدائـ إلى اكتشاؼ الآفاؽ البكر والضرب فى تراثو أو يدير ظيره إلى ىموـ واقع
 .(1)" الأصقاع المجيولة

وبعد أف أوضح الباحث الظروؼ السياسية والاجتماعية التى مرَّ بيا أدباء جيؿ الستينيات 
كمقترب نظرى ، يصبح بوسعو الآف أف يتناوؿ أىـ القضايا السياسية والاجتماعية والفكرية التى 

 فكر أدباء ىذا الجيؿ وىيمنت عمى مشاعره مف خلبؿ أعماليـ الروائية عمى النحو التالى : شغمت

 الفساد السياسى والإدارى واستغلاؿ المناصب -1
مف قيـ  اً لابف الشرعى لمناخ  ، افتقد كثير والإدارى مف فراغ ، فيو ا (*)لـ ينشأ الفساد السياسى

احتراـ الحقوؽ والحريات ، أو يحقؽ المساواة لأبنائو ، أو  الديمقراطية ؛ فمـ يوفر الحد الأدنى مف
تأكيد الحريات السياسية ؛ " كما أنو عمى المستوى الاجتماعى ، لـ يوفر الحد الأدنى مف القيـ 
الاجتماعية فزادت كثرة الاعتداءات عمى أمواؿ الدولة ، واستغلبؿ النفوذ ، وشيوع قضايا الرشوة 

 .(2)" اً وتمرد اً لعامة ، وازداد المناخ العاـ سوءمولات لتسييؿ الخدمات اوالمحسوبية ، وزيادة الع

لمفساد  اً ات وتشوه المواقؼ ليس إلا انعكاسلقد وعى أدباء جيؿ الستينيات أف فساد الشخصي
أو التسيب فى الواقع السياسى والاجتماعى. وفى إطار ىذا الوعى انطمقوا يجسدوف زيؼ الواقع 

 فساد مف خلبؿ خطاباتيـ الروائية المتوالية.المييف وصور ىذا ال

مظاىر الفساد السياسى والإدارى مف  تتجمىففى رواية " قالت ضحى " لمروائى بياء طاىر 
و ، وتلبعب رجاليا بمصير ىذه الجماىير ، ويبد ٕٜ٘ٔخلبؿ تصوير الروائى ضلبلة جماىير ثورة 

" سيد القناوى " منادى السيارات ؛ فقد طمب مف فى تحديد مصير  اً ىذا التلبعب وذلؾ الإفساد واضح
الراوى " الأستاذ الصحفى " أف يبحث لو عف وظيفة فى الوزارة تخمصو مف مشاؽ العمؿ اليومى بيف 
السيارات ، ومف تحدى كبير العماؿ الذى يبطش بو بيف المحظة والأخرى ، فمـ يجد " الأستاذ 

                                           

 (.11، ص ) 1984الأياـ الصعبة ، عرض ونقد ، عالـ الكتاب ، يناير  –صبرى حافظ ، المقيى الزجاجى   (1)
عف غايتو، وذلؾ لتحقيؽ  يدور مفيوـ )الفساد السياسى( : حوؿ سوء استخداـ السمطة أو النفوذ العاـ بيدؼ النحراؼ (*)

المصالح الخاصة أو الذاتية ، بطريقة غير شرعية ، ودوف وجو حؽ. ولقد نشأ ىذا الفساد فى السنوات التى سبقت ثورة 
، وتجدد فى سنوات الستينيات ، ثـ امتد واستفحؿ شأنو فى عقدى السبعينيات والثمانينيات ... لمزيد مف  1952

الغنى ، قضايا الرواية العربية فى نياية القرف العشريف ، الدار  راجع : مصطفى عبدالتفاصيؿ حوؿ ىذا المفيوـ ، 
 (.113ص ) 1999المصرية المبنانية ، الطبعة الأولى ، يناير 

(2) Andrew Vincent, Modern Political ldeologices, Cambridge, Massachusetts, Black Well -
Publishers INC, 2nd Edition, 1995, PP (21 – 22). 

(ٔ) 

(ٕ) . 

(ٔ ) 

(ٕ ) 
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عانتو غير صدي فى  كبيراً  اً ح " حاتـ " الذى كاف يشغؿ منصبقو الناجالصحفى " لمساندة " سيد " وا 
لقوة العلبقة بيف "الأستاذ" و "حاتـ"  اً ما بعد الاتحاد الاشتراكى ، ونظر الاتحاد القومى الذى أصبح في

 اً " بدا سيد سعيد اً لقناوى " داخؿ مبنى الوزارة ساعييستجيب الأخير لمطمب " الأستاذ " ويعمؿ " سيد ا
كتبى لأوؿ مرة وىو يمبس زى سعاة الوزارة الرمادى .. وفى تمؾ المحظة دخمت ضحى يوـ جاء إلى م

 .(1)وقالت مبروؾ يا سيد "

وتتشابؾ الأحداث حوؿ شخصية " سيد القناوى " ، فمف خلبؿ شير واحد عرفت الوزارة كميا 
لى فئة " سيد " وكفاحو الأدبى والمادى ، فقد حصؿ عمى الإعدادية ، وترقى مف فئة السعاة إ

ف ملبحظ عماؿ ، ثـ بدأت براكيف " الحماسة الثورية " تتدفؽ داخمو ، فانطمؽ الموظفيف حيث عُيِّ 
يعالج مشاكؿ العماؿ ويتبنى ىموميـ اليومية ، ومف ىنا يبدأ فى التصادـ مع الرموز والقيادات ، 

ماؿ فى أجر إجازة مطالباً إياه بحؽ الع –فيدخؿ معركة كبيرة مع " حاتـ " أحد قيادات الوزارة 
الجمعة. وىذا الأمر بالذات قد حرؾ التصادـ الكبير بيف " سيد " والمفسديف فى الوزارة. لقد أكد 

والأفعى التى يقطع رأسيا ينمو ليا عدة رءوس ، وتظؿ باقية باسـ الدفاع عف  باؽ   "حاتـ" أف الشر
لتجاوزه الخطوط الحمراء فى إىانة الثورة  الثورة ليذا لـ يكف غريباً أف يُيدَّد "سيد" بالفصؿ مف وظيفتو

ورجاليا وقيادتيا ، فيتـ إرسالو إلى اليمف للبشتراؾ مع الجيش ، وىناؾ يفقد "سيد" ساقو بيد أف العجز 
الذى أقعده لـ يبعده عف ساحة المواجية ، فبعد وصولو مف الحجاز تتعاظـ ثوريتو ويرشح نفسو فى 

راكى وينجح " ورجع أياميا مف الحجاز الحاج سيد القناوى. وكانت الانتخابات الجديدة للبتحاد الاشت
تجرى فى الوزارة انتخابات جديدة .. ولما ظيرت نتيجة تمؾ الانتخابات نجح الحاج سيد وحاتـ بالفعؿ 

 .(2)" وستة أو سبعة مف قائمتيـ ولكف معظـ الناجحيف كانوا مف قائمة وكيؿ أوؿ الوزارة

الواحدة تمو الأخرى فى جياز الدولة تحت سمع وبصر  تلمؤامراويكشؼ " سيد القناوى " ا
قد اعتاد أف يأتى إلى القيادات والمسئوليف ، وعمى رأسيـ " سمطاف بؾ " وكيؿ أوؿ الوزارة " كاف سيد 

، والسرقات الذى أوؿ الوزارة ، وفريؽ الاختلبسات ليشكو لى مف أفعاؿ سمطاف بؾ وكيؿ اً مكتبى كثير 
 .(ٔ)و ... سمطاف بؾ مف القيادات التى فوؽ  وأخذ يموح بيده إلى أعمى "يتحرؾ تحت حمايت
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وأيادى تتحرؾ فى الخفاء ، فمؤسسة الفساد التى  اً ير بالملبحظة أف لكؿ قيادة أتباعوجد
يتزعميا "سمطاف بؾ" تضـ "ضحى" ابنة الطبقة الأرستقراطية التى حممت فى مكنونيا كؿ عداء لمثورة 

فساد حياتيا الزوجيةتنس أف الثورة كانت السبب فى ضيا لأنيا لـ ؛ورموزىا  ، ثـ ع أملبكيا وا 
انفصاليا عف زوجيا ، لقد انضمت "ضحى" إلى ىذه المؤسسة المفسدة لتؤكد لمجميع عدـ مصداقية 
ىذه الثورة التى جاءت بالشعارات الزائفة والإعلبـ الكاذب " ضحى : المبالغ التى تطمبيا لتحرؾ 

فى مكتب الوكيؿ ، ثمف كؿ توقيع لسمطاف بؾ ، اليدايا المطموبة لعضوية المجاف  أوراؽ الموظفيف
التى تصرؼ مكافآت لأعضائيا ، المبمغ المطموب للبنتداب فى الداخؿ أو السفر إلى الخارج ، ما 
تقتسمو ىى وسمطاف بؾ مع المقاوليف الذيف يجروف ترميمات وىمية فى الوزارة ، كيؼ ترسو 

لى أى جيوب يذىب الفرؽ .. كؿ العطاءات عمى ى ذا وذاؾ ، المبانى التى تنشأ بأضعاؼ ثمنيا وا 
ذلؾ يعرفو ولكف ينقصو الدليؿ. سمطاف بؾ متمرس فى لعبة الأوراؽ ولا أحد يغمبو. ىو يوجو 
"ضحى" وىى تنفذ. وىو قوى فى الوزارة ويضع كبار الموظفيف بؿ المجنة القيادية فى جيبو. مسنود 

 .(ٕ)الذى يسنده " فْ ة ولا يعرؼ كيؼ ولا مَ مف خارج الوزار 

وأماـ طوفاف الفساد الإدارى والسياسى الذى يجسده " بياء طاىر " بدقة وأناة تُوجو التيـ 
المعتادة مف كبار الدولة المرتشيف لمصغار المعتدليف ، تيـ مثؿ قمب نظاـ الحكـ والعبث بمؤسسات 

بأنو " شيوعى "  اً " سيد القناوى " نفسو مُتَّيمأف يجد  اً ريبة ىدـ كيانيا ، لذلؾ لـ يكف غالدولة ومحاول
 وخاصة بعد أف حاوؿ كشؼ القناع عف سرقة العماؿ فى رحمة بورسعيد.

فى رؤية الروائى بياء طاىر ، وعمى لساف الراوى " الأستاذ الصحفى "  –إف " سيد القناوى " 
غير أنو بالممارسة اكتشؼ ما وراء الظاىر  ىو نموذج لابف الشعب الفقير الذى ظؿ مؤمناً بالثورة –

رتو ، اكتشؼ ىذه التناقضات فى تجربتو فى دفاعو عف أجور العماؿ ثـ حرب مف تناقضات حيَّ 
اليمف ، وفى الاتحاد الاشتراكى ، وىو يعى بالممارسة أف "سمطاف بؾ" وكيؿ الوزارة الأوؿ ورئيس 

زوج أخت  عبد المجيدو      ة التى تضـ "حاتـ" لجنة الاتحاد الاشتراكى بالوزارة ىو رأس العصاب
الأستاذ / الراوى ، غير أف الأخطر مف ذلؾ الذى أثار دىشة الراوى ورعبو أف "ضحى" ىى الطرؼ 

 الأقوى فى تمؾ العصابة ، فيى التى تتقاسـ الرشاوى مع "سمطاف بؾ".

ة "بيت الياسميف" وثمة صورة أخرى لمفساد السياسى والإدارى واستغلبؿ المناصب فى رواي
ركة بناء السفف " الموظؼ فى ش شجرة محمد عمى المجيد " فبطؿ الرواية " إبراىيـ عبد لمروائى "

                                           

 (.411قالت ضحى ، ص ) (ٕ)



 

 -ٕٜ- 

مرئيس لجاءه بالصدفة فأمعف فيو ، إذ وُكؿ إليو أمر مظاىرات التأييد السممية  اً يحترؼ عملًب غريب
شركة وتوزيع الأرباح عمييـ عقب "السادات" فى المناسبات الكبرى ، فيو الذى تولى قيادة عماؿ ال

درجة ، وكأف  كؿ مظاىرة بطريقة استغلبلية انتيازية غير سياسية ، استغؿ فييا العماؿ الأدنى منو
 عمييـ مف كؿ ذى سمطة حتى ولو كانت مؤقتة. اً الاستغلبؿ أصبح فرض

السادات" عند ليا لتقديـ التحية لمرئيس "اخرج الترسانة البحرية بالإسكندرية عمففى كؿ مرة تُ 
زيارتو لممدينة ىو وضيوفو يعطى "شجرة" كؿ عامؿ نصؼ ما يستحقو مف المكافأة ، التى تحدد إدارة 

ليتسابؽ العماؿ عمى الخروج ، يعطيو النصؼ مقابؿ عدـ اشتراكو فى تقديـ التحية  ؛الترسانة مقدارىا 
سانة البحرية والمكافأة " ستوف ، والعودة إلى منزلو دوف عمؿ ، حاصلًب عمى أجريف أجر يومو بالتر 

. توفر لى اثنى عشر. كنت فكرت أعطى السائؽ اً فى ربع جنيو تعنى خمسة عشر جنيي عاملبً 
خمسة جنييات. أدركت أف أى مبمغ سيأخذه يعنى مشاركتو. أعطيتو ثلبثة ، وابتسمت مف الخبث 

 .(1)الذى أصابنى فجأة "

ة الترسانة البحرية خروج العماؿ ، يرسؿ خطاباً وعندما يُحاصر "شجرة" المفسد ، وترفض إدار 
إلى رئاسة الجميورية ، يتيـ فيو إدارة الترسانة بمنع العماؿ مف السفر إلى القاىرة لتحية الرئيس فى 

 :عيد العماؿ 

 سيدى رئيس الجميورية بطؿ العبور والنصر"    

 بعد التحية

ية بالإسكندرية أبدوا رغبة حماسية فى نحيط سيادتكـ عمماً بأف عماؿ مصنع بناء السفف البحر 
السفر إلى القاىرة للبحتفاؿ معكـ بعيد العماؿ ، لكف رئيس مجمس الإدارة رفض ، وقاؿ إف ذلؾ 

 سيعطؿ الإنتاج. أى إنتاج يمنعنا مف التعبير عف حبنا لكـ "

 .(ٔ)عامؿ صغير مف أبناء الشركة "

عميو " تمقينا رسالتكـ ". ومعنى  اً مكتوبويأتى الرد عمى ىذه الرسالة مف رئاسة الجميورية 
ذلؾ أف الرئاسة أعطت إذف الخروج لمعماؿ مف جديد ، وعمى رأسيـ "شجرة محمد عمى" لتقديـ التحية 
لمرئيس فى القاىرة ، لكنو قضى اليوـ مع العماؿ فى مدينة "طنطا" ومع ذلؾ يصؿ إلى الترسانة 
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اىمتيـ فى الاحتفاؿ بعيد العماؿ ، وكأف الكاتب خطاب شكر باسـ مجمس الإدارة والعامميف ، لمس
 يُظير نمطيف مف السخرية :

 : سخرية مف مدى انتشار الاستغلبؿ والفساد السياسى والإدارى. الأولى

 : سخرية مف شراء الحاكـ التحية مف العماؿ المقيوريف. الثانية

تطور بشكؿ تمقائى " إنو مجرد عمؿ يستثمر فيو الموقؼ ويحصى بعده الأرباح ، وعندما ي
أيضاً ليجد نفسو دوف قصد وقد أوشؾ أف يتحوؿ مف مقاوؿ مظاىرات إلى مقاوؿ انتخابات مف 
النوعية الحزبية الصورية فإنو لا يجد أية غضاضة فى ذلؾ ، لأف البنية واحدة ، كميا تظاىر 

ية الشكمية ، بالتعبير عف إرادة الجماعة وىى فى صميميا تزييؼ حقيقى واستلبب فعمى مع التغط
واستجابة مئات العماؿ لخداع السمطة دوف أف تتحرؾ فييـ شيوة الصراع تنبعث مف حس وطنى 

لأنو ؛ دفيف فيـ يدركوف عمى غير وعى واضح أف مظاىر السمطة زائفة وأف خداعيا لا بأس بو 
 .(ٕ) تزييؼ لمتزييؼ"

ح سمة عامة فى جميع ف شراء الضمائر أصبإوكأف الراوى يريد أف يقوؿ مف خلبؿ روايتو 
القارئ الفطف  عينىى إلى تدىور نوعية الحياة. وعميو فالرواية تضع أماـ دالمستويات ، وىذا بدوره أ

ر دوماً ، المسمط عمى رقابيـ سيؼ القي فأسباب التردى الذى وصؿ إليو المجتمع ، فالأفراد الميزومو 
خروف سيلًب يسعى الآ اً ولابد أف يكونوا صيدلمستويات ، عمى كافة ا اً ، لابد أف يكوف مجتمعيـ منيار 

 لالتيامو. اً القادروف دائم

 القمع والستبداد السياسى -2
محور القمع  –فى فترة الستينيات  –مف المكونات الأساسية فى الخطاب الروائى المصرى 

يا والاستبداد السياسى الذى استمد كؿ صوره مف المؤسسة العسكرية والأمنية التى اعتمد ىيكم
الحاكـ الفرد أو المستبد العادؿ الذى ىيمف عمى مقدرات  تمجيدالخارجى ومحورىا الداخمى عمى 
حؽ تداوؿ السمطة بالمعنى الديمقراطى . فكانت  –بوضوح كامؿ  –ومصائر أبناء الشعب ، ورفض 

جياض حؽ المشاركة والنقد ، وانتزاع الأماف ، وسيطرة الخ وؼ ، مصادرة الحريات ، ووأد الفكر وا 
 والقير والتضييؽ مف أبرز سمات مرحمة الستينيات.
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ف بدت  والقمع السياسى ىو " حالة مركبة ممتدة التأثير ، متعددة الصور ، وىذه الحالة وا 
صغيرة وتحمؿ معنى الدفاع عما ىو قائـ أو لتبرير الموقؼ فى مرحمة معينة ، إلا أف استمرارىا 

 اً وتزداد اتساعناقضات فى المصالح والأفكار يجعميا تكبر والتراكـ الذى يحصؿ ليا إضافة إلى الت
اب استفحاليا الخوؼ مف التغير مف الآخر وأيضاً الخوؼ مف المستقبؿ بوعنفاً ولاشؾ أف مف أس

 .(1)المجيوؿ "

،  (*)ولاشؾ أف درجة القمع تزداد حدة عندما تتواصؿ أعماؿ الرقابة ، والمطاردة القاسية
لقد تسببت آليات القمع والقير المنظـ فى آلة الدولة فى المجتمع ف " والتجسس والتربص المشي

العربى إلى كؿ أدراف التخمؼ والتدنى وسيادة اللبعقلبنية والفكر السمفى والتفكير المطمؽ والغيبى 
لغاء الحوار والنسبية ، والخمؽ الإبداعى ، والمفيوـ النسبى ، ولعميا ىى المسئوؿ الأوؿ عف ظيور  وا 

ت الإسلبمية المتطرفة التى تكفر المجتمع وتغيب الوعى ... لتحجب عف جماىير الشعب الحركا
 .(2)العربى كشؼ الواقع الحاضر ومشكلبتو "

يلبحظ  –إباف فترة الستينيات  –إف المتابع والراصد لتحولات واتجاىات الرواية المصرية 
الأسموبى والتعبير الجمالى الذى  عمى مستوى الرؤى والمضاميف التى تطرحيا ، والبناء والتشكيؿ

يتجسد بو وفيو توقفيا وتحميميا وتجسيدىا بالصورة والرمز والمحسوس والمجاز لظاىرة القمع ، ومدى 
الاجتماعية والاقتصادية والسياسية والثقافية مما شكؿ  مف تشوىات وندوب وتآكؿ فى البنى ما أحدثو

ف بقتامة المسار الثقافى والأخلب قى الذى يعيشو المثقفوف والقراء عمى حد سواء بنسب وأفرز ولوَّ
متباينة وألواف مختمفة. فقد تباينت مواقؼ المثقفيف ، واختمفت توجياتيـ ، وتمايزت رؤاىـ مف 
محاولات السمطة فى الاحتواء والإلحاؽ: فمنيـ مف آثر السلبمة ، فتبع السمطة ، وقدَّـ عمى مائدتيا 

فى كسب رضاىا فكاف صداىا وأداتيا المبررة المسوغة لممارساتيا  ولاءه وتحدث بمسانيا ، واجتيد
ا ولـ يحد عف المختمفة. ومنيـ مف تمسؾ برؤيتو وموقفو فمـ ييادف السمطة ، أو يضع نفسو فى ركابي

                                           

 (.14ـ ، ص )1999عبدالرحمف أبوعوؼ ، القمع فى الخطاب الروائى، مركز القاىرة لدراسات حقوؽ الإنساف، القاىرة  (1)
: إف الكاتب ميما حاوؿ أف يبتعد عف المعانى السياسية فى إبداعاتو الأدبية ،  Alan renwickيقوؿ " ألف رينويؾ "  (*)

لأف السياسة تقؼ وراء حتى أكثر جوانب حياة المواطف رومانسية ، فمعالجة رواية ما لعلاقة عاطفية بيف ؛ فإنو ل يستطيع 
ر الظروؼ الجتماعية القائمة عمى سير ىذه العلاقة صعوداا وىبوطاا ... أضؼ إلى شاب وفتاة ل تستطيع أف تتجاىؿ تأثي

ذلؾ أف عممية إنتاج النصوص الأدبية تتـ داخؿ شبكة منسوجة مما تفرزه الذاكرة المقموعة والميمومة بقضايا سياسية 
 Alan Renwick & lan -... انظر : واقتصادية معينة مثؿ سطوة الستبداد ، وغياب العدؿ الجتماعى ، وانتشار الفقر 

Swinburn: Basic Political Concepts, London, Stanley Thormes publishers LTD, Second 

Edition, 1991, P.P(13 – 14). 
 (.16عبدالرحمف أبوعوؼ ، القمع والخطاب الروائى ، مرجع سابؽ ، ص ) (2)
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تقديـ الولاء لمسمطة الغاشمة ، مؤمناً  اً يا وطنو وىموـ أبناء مجتمعو رافضبقضا اً مبادئو بؿ ظؿ ممتزم
 لفعؿ والتغيير.بدوره فى ا

وجدير بالملبحظة أننا عندما ندقؽ النظر فى العلبقة بيف المثقؼ والسمطة نلبحظ أف " 
السمطة حاولت استمالة المثقفيف الممتزميف بصدؽ التعبير عف واقعيـ المعيش إلييا عمى اختلبؼ 

تمؼ الوسائؿ والطرؽ. بمخ ةانتماءاتيـ الطبقية وأصوليـ الاجتماعية ، وتوجياتيـ الفكرية والأيديولوجي
فمف الترغيب إلى الترىيب ، ومف الاحتواء والإلحاؽ إلى التعذيب والتحجيـ ؛ لإدراكيا بأف كؿ نتاج 
إبداعى فى حقؿ الثقافة لو بعد سياسى وأيديولوجى ، وىو البعد الذى أعطى إبداع المثقؼ الذى 

لنتاج اليش والمزيؼ لمثقؼ يرفض الوصاية والتبعية والتدجيف الأىمية الكبرى عمى عكس كؿ ا
 . (1)السمطة "

ويرادؼ القمع السياسى عدة مصطمحات أخرى منيا : السجف السياسى ، كبت الحريات ، 
بالنظـ السياسية العربية التى  اً وغيرىا. وىى مصطمحات ارتبطت غالبالاستبداد ، المطاردة السياسية 

سية ، وتتداخؿ أسبابيا وتتنوع ممارساتيا " فيذه تتعدد جوانبيا السياسية والاجتماعية والفكرية والنف
النظـ صاغت مثؿ ىذه المصطمحات وابتكرت مثؿ ىذه الأساليب حفاظاً عمى ما يسمى النخبة 
الحاكمة والأيديولوجيا والشرعية ، والاستقرار ، والفاعمية ، والسياسات العامة ، وسمطة الدولة ، ونظاـ 

 .(2)تمس سياسة وكياف الدولة "المجتمع وغيرىا مف المسميات التى 
مف اىتماـ الرواية المصرية  اً كبير  اً قضية الحرية والديموقراطية نصيب عمى ىذا النحو أخذت

، ومنددة بعدـ افضة لغياب الممارسة الديمقراطيةوجاءت الكثير مف نماذجيا ر  –فى فترة الستينيات  –
لى ىذيف السببي ف يمكف إرجاع كثير مف الإخفاقات التى احتراـ الرأى الآخر والاعتراؼ بو ، وا 

 أصابت الإنساف المصرى البسيط.
تبداد فى سياؽ المنطمؽ النقدى السابؽ ، احتفت روايات "جيؿ الستينيات" بظاىرة القمع والاس

عمى ما حدث فى ذلؾ العصر مف قمع لمحريات ، وتيديد لكرامة  اً السياسى ، فكانت شاىداً حق
فى قيعاف السجوف والمعتقلبت والمحاكـ ، بدوف إجراءات عادلة تقتضى المواطنيف ، والزج بيـ 

 الحدود اللبزمة لاحتراـ الإنساف.

                                           

 (.514، ص ) 1998قباء لمطباعة والنشر ، القاىرة  مصطفى مرتضى محمود ، المثقؼ والسمطة ، دار  (1)
(2) - Norman P. Barry : An Introduction To Modern Political Theory, London, The 

Macmillan press LTD, 3rd Edition, 1995, P (217). 
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ومف الروايات التى اىتمت بيذا الجانب " القمع والاستبداد السياسى " رواية " الزينى بركات " 
وب "ابف إياس" لمروائى "جماؿ الغيطانى" ففى ىذه الرواية تنيض تجربة الغيطانى عمى توظيؼ أسم

وعصره فى كتابة التقارير والمراسيـ والنداءات والخطب والرسائؿ لتجسيد أزمة الحرية وقير الإنساف 
طلبؽ نداء المطالبة  رىابيا الوحشى وتقديـ صيحة احتجاج وا  تحت وطأة وىيمنة أنظمة البصاصيف وا 

 والإيقاؼ والتعذيب والقير. بحرية الإنساف وتحقيؽ كرامتو وحماية روحو وجسده وفكره مف المطاردة

 ميمةفالغيطانى يعود بالمضموف الروائى إلى نياية عصر المماليؾ ليختار فترة تاريخية 
الماضى وىموـ الحاضر وثرية بالوقائع والأحداث والإيحاءات السياسية والاجتماعية ليمزج بيف ىموـ 

ر المماليؾ بأماكنو ومظالمو ومباذلو ف الرواية الجو التاريخى الاجتماعى والسياسى لعص، كما يُضمِّ 
وأسمائو وتقاليده وقيمو وحكمو وأدبو وفقيو وألفاظو وتعبيراتو ونداءاتو ومراسيمو وأحداثو ، فى صياغة 
أدبية تاريخية تضمر اليموـ الاجتماعية والسياسية السائدة فى ذلؾ العصر ، وتعكس صور التشابو 

، مع التركيز عمى أزمة الحرية وسيطرة  ٜٚٙٔيو بيف ظروؼ ىزيمتى عصر المماليؾ وعصر يون
 نظـ القير والإرىاب والتجسس التى امتينت كرامة الإنساف ، وشمت قدراتو وقادت البلبد إلى اليزيمة.

ى فيو الأماف ، فثمة دولة تقوـ عمى فانت اً اية "الزينى بركات" ، فنراه عالمأما عف عالـ رو 
الذى يُعد مفخرة السمطنة وسموىا السياسى ، وعمى الرغـ مف "  دعامة أساسية ىى "جياز البصاصيف

، ينخر فيو الفساد ، وتسوده الرشوة  مترىلبً  اً اتساع ىذه السمطنة المترامية الأطراؼ إلا أننا نراىا جسم
، والمحصولات حش. وتتجاوز فيو الضرائب الباىظة، والمحسوبية ، والفقر المدقع ، والثراء الفا

فيو بيوت الخطأ ، وطمبة العمـ الأبرياء الأطيار. أضؼ  زؿ أفراد قلبئؿ ، كما تتجاو بالمحتكرة مف قِ 
إلى ذلؾ " أف مجتمع الرواية يعيش أفراده تحت وطأة المطرقة والسنداف ، ويغص بالتناقضات المعقدة 

ا يمكف أف يؤـ فيو " زكري –لمفساد المستشرى فى ربوعو  اً تأكيد –والصراعات الضاربة فيو مجتمع 
 –ويقدـ " الزينى بركات "    المؤمنيف فى الصلبة ،  –كبير بصاصى السمطنة  –بف راضى " 
 .(1)آيات الوعظ والإرشاد والدعوة إلى طريؽ اليدى والفلبح " –القاىرة  متولى حسبة

وبطؿ عالـ الرواية الميترئ وسيده المييمف عمى أقداره ، رجؿ قوى ، يمتمؾ ميابة أسطورية 
ماىير العريضة مف ىذا الشعب الميدر حقو مف صورة الأب الروحى ، ىذا الرجؿ الذى ، تقربو الج

يستطيع أف يخمؽ حولو دائرة مغناطيسية خادعة تتيحيا لو قدرات خاصة ، تبدأ مف المستوى الجسدى 

                                           

الثانى مف القرف العشريف ، رسالة  إبراىيـ سعيد عبده السيد ، توظيؼ الشخصية التراثية فى الرواية المصرية فى النصؼ (1)
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حيث الجسـ القوى الصمب ، والعيناف البراقتاف المؤثرتاف ، وتنتيى بما يبديو مف ترفع عمى الدنايا 
،  اً ناضؿ الذى حممت بو الجماىير كثير عمو فوؽ الأطماع والأحقاد ، إنو صورة البطؿ والزعيـ والمو 

. فقد كاف "عمى بف أبى الجود"وىذا ما كاف فى البدء بعد رحمة مف الإرىاب والقمع قضاىا مع سمفو 
يعمـ الشعب يحمـ بالخلبص ولكف للؤسؼ جاء الخلبص مع ديكتاتور آثـ يتدخؿ فى كؿ شىء ، و 

كؿ شىء ، حتى أدؽ أسرار المواطنيف ، وما يجرى فى المخادع بيف الرجؿ والمرأة ، وخير دليؿ 
عمى ذلؾ ما جاء فى حكاية العطار وجاريتو " وقتيا سمعت حادثة طريفة فصؿ فييا الزينى بنفسو ، 

ىا ارة ، اشتر نيا لـ تتجاوز الخامسة عشإحدث أف أرسمتو جارية رومية بيضاء إليو تستغيث بو ، قيؿ 
مف سوؽ الجوارى رجؿ كبير السف ، يعمؿ فى استقطار ماء الورد ، ضخـ الجثة ، نيـ ، كثير الأكؿ 
، كثير النكاح ، ومنذ شرائو الجارية الرومية البكر الحسناء ، تفرغ ليا تماماً ، ىجر معممو ، لـ يعد 

فى أوقات متعددة ومختمفة مف يخرج مف بيتو ، لا يمضى إلى الصلبة ، بؿ يأتييا كابف العشريف 
فيسمعو  أف صواتيا يعمو خارج البيت ، –وأظنو تشنيع مف العامة  –النيار ومف الميؿ ، حتى زعموا 

حتى يعود مف جديد ...  اً أقداـ ، يسود صمت لا يستمر كثير  ػ يسمع جرى اً المارة بوضوح ، يبدأ حاد
قاـ الزينى لفوره ، شاور العمماء فى الأمر ،  اً ر ، أرسمت لو خادماً صغيت بالزينى بركاتعندما استغاث

،  اً بو ... ىاج الرجؿ وصار يزعؽ غاضبتباحث معيـ وأفتى شيخيـ بصحة ما ينوى الزينى القياـ 
...  ضربو خمسيف عصاً  اً قبض عميو الزينى ، أمر ببطحو أرضما لممحتسب وما لمناس فى بيوتيـ ، 

دأ يظير فى الحارات زائغ العينيف ، ممزؽ الثياب ، ريقو أصيب بحسرة كبيرة عمى فراقو البنت ، ب
 .(2)يسيؿ "

لقد رأى عامة الشعب أف الزينى بيذا الصنيع تدخؿ فى أخص شئوف الناس ، وأف أحدا لا 
، تؤكد عدـ استغاثة البنت بالزينى يأمف عمى بيتو وعرضو بعد اليوـ ، وخاصة عندما سرت إشاعة

إليو  فيو يمثؿ المكر والدىاء الذى تمجأبطرؽ عجيبة غير معروفة "  وأف الزينى استطاع معرفة ذلؾ 
الدولة البوليسية لمسيطرة عمى نفوس الأفراد ، وخمخمة مقاومتيـ وثقتيـ ، وقد نجح الزينى فى الرواية 

 .(1)" اً مطمق اً حتى طغى عمييا ىذا الشعور طغيان ، اً النفوس الشعور بأنيا مراقبة دوم أف يخمؽ فى

عف طريؽ اىتماـ الغيطانى بتسجيؿ المراسلبت بيف كبار  اً واضح جو الرىبة والقمعويبدو 
ف إلى رؤسائيـ. وىو لايكتفى بذلؾ بؿ و بصاصى السمطة كما يسجؿ التقارير التى يرفعيا البصاص

                                           

 (.11، 11، ص )  2115جماؿ الغيطانى ، الزينى بركات ، دار الشروؽ ، القاىرة ، الطبعة الثالثة  (2)
 1982العدد الثانى  ، يناير  –المجمد الثانى سيزا قاسـ ، المفارقة فى القص العربى المعاصر ، مجمة فصوؿ ، القاىرة ،  (1)

 (.147، ص )



 

 -ٖ٘- 

يسجؿ وقائع مؤتمر عالمى عقد بيف عدد مف أجيزة المخابرات فى العالـ ، يورد فيو ما جاء مف 
حوؿ التجربة التاريخية لعمؿ البصاصيف ومشاريعيـ المستقبمية وما استحدثوه مف دراسات وخطط 

عميو سخط الله  "زكريا بف راضى" نو أوصى إوسائؿ متطورة فى التحقيؽ والتعذيب " قيؿ بيف الناس 
وغضبو بالبحث عف طرؽ جديدة ، لإنطاؽ الضحايا والمساجيف ، أساليب لا يحمـ بيا إنساف ، قاؿ 

حرؽ أطرافيا أنو قبض عمى امرأة حامؿ ، فقيرة لا ظير ليا ، ضربيا بيف يديو بالمقارع ، إ "عمرو"
 .(2)فى ستة شيور" اً ذكر  اً القطراف حتى رمت ما فى رحميا ولدب

فكبير البصاصيف "زكريا بف راضى" ، ىو الشخصية الثانية بعد " الزينى" مف حيث الأثر 
ار الخمؽ ، وعدـ التورع عف إلحاؽ صنوؼ الأذى التخريبى الذى يجسدانو مف خلبؿ فضح أسر 

ف عف الأمف السياسى يف ومسئوليف عادييوالتعذيب بفئات المعارضيف لشخصييما ، باعتبارىما فرد
والاجتماعى فى السمطنة فى الآف نفسو. وىما بالانطلبؽ مف ىذا الدور يعبراف بكؿ وضوح عف نزعة 

فى حدود زمف الرواية فحسب ، ولكف خلبؿ الأزمنة ، سمطوية طالما تحكمت فى مصائر البشر ، لا 
الإنساف وعمى مستوى إنسانى عاـ ، ىى تمؾ النزعة التى طالما كانت العمة والأساس فى " مأساة 

المقيور ، المغموب عمى أمره ، المياف فى روحو وجسده ، الذى تتحكـ فى حياتو ، وقوت يومو قوى 
 .(3)الظمـ والطغياف "

ذى يسيطر عمى تفكير "زكريا بف راضى" فياجس ينبعث مف حس عميؽ أما الياجس ال
بمياـ صيانة أمف السمطنة ، وذلؾ مف خلبؿ جياز البصاصيف وفؽ  –ما أمكف  –بأىمية الاستئثار 

تقاليد العمؿ الراسخة فيو ، وتمؾ التى تستجد مع تقدـ الزمف وازدياد الحاجة لتطوير تقاليد المينة 
 وقواعدىا.

ولتحقيؽ أمف السمطنة نراه يتجسس عمى  – "زكريا"كما يدعى  – اً لحقيقة دائمولمعرفة ا
الأفراد المقربيف مف السمطاف " الغورى" رغبةً فى معرفة أسرار العلبقات الشخصية بيف السمطاف 
 والمقربيف إليو. "فشعباف" نديـ السمطاف الغورى وأشد المقربيف إليو ، فتى جميؿ كالقمر جاب بلبداً 

لفت أنظار الآخريف ، فأراد " زكريا بف راضى "  اً اف عشقيحفظ الأدب والشعر ، عشقو السمط بعيدة
أف يعرؼ سر ىذه العلبقة بينيما ليعرؼ إذا ما كاف السمطاف ييوى الغمماف ، ألقى القبض عميو. 
 وخلبؿ جمسات الحوار معو استمع إلى وصؼ البلبد وليجات الشعوب والقبائؿ ، الثغر العذب ينشد

                                           

 (.23الزينى بركات ، ص ) (2)
 (.72، ص) 1982سامية أسعد ، عندما يكتب الروائى التاريخ ، مجمة فصوؿ ، القاىرة ، المجمد الثانى ، يناير  (3)
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عمى ىذا الحاؿ ثلبثة أشير  "زكريا"أرؽ الشعر وأعذبو ، خلبصة الحِكـ والمقولات والعظات. استمر 
والسمطاف فمما ضاؽ بو الأمر " نزؿ إلى القبو  "شعباف"ولا يصؿ إلى حقيقة ما أراد معرفتو عما بيف 

ف أذنيو ، تحسس ، أوثؽ الغلبـ ، عرّاه ، قبمو فى شفتيو ، رأى انسحاب الدـ مف الوجو المميح م
 ، أفسد الأرض البكر .. بعد اً ، طرحو أرض "زكريا"، وعض يد  "شعباف"العنؽ الناعـ الأممس ، زاـ 

دؿ ، بِ عواـ فى البدء ظف أف الغلبـ أُ بدلتو قسوة تقاس بعشرات الأ اً ثلبثة أياـ نزؿ القبو ، رأى وجي
اً ، زاؿ زىاء الشباب ، ، لـ يفو حرف "فشعبا"داه ، لـ يجب أيف ملبحة الوجو ، روقاف أوؿ العمر ، نا

 .(1)ودفنو حياً ، بنفسو راقب الخنؽ " "شعباف"انكسر غصف الوردة ... للؤسؼ يقرر خنؽ 

ىكذا يتشوه الإنساف ويسقط عمى أيدى البصاصيف "المخابرات" ، ىذا نموذج مف المصير 
لأمنى فى معاممة الأبرياء مف المرعب الذى تعيشو الضحايا حتى وطأة القمع السياسى والاستبداد ا

 .(*)عامة الشعب

تعكس بوضوح كؿ أساليب  –عف طريؽ الإسقاط التاريخى  –إف رواية " الزينى بركات " 
رىاب جياز المخابرات العامة لأبناء الشعب  القمع والقير السياسى السائدة فى دولة الستينيات ، وا 

يفما توجيو ، إنو بحر زاخر طوع الريح ، وحش بلب الشرفاء  " بالنسبة لمعامة ، فيؤلاء قطيع يتجو ك
والأعمار فى ىذه الفئة لا قيمة ليا ، فكمما ضاقت سبؿ العيش ، كمما قمت  ،عقؿ تسوسو فيعطيؾ 

س مف اختفاء بعضيـ مف حيف إلى آخر، أقيمة الحياة ، وذىب عناء الحرص عمييا ، ومف ىنا فلب ب
 .(1)ف "بطريقة لا يعرفيا أحد وىذا يرىب الباقي

وثمة إيحاءات رمزية تاريخية ميمة تتصؿ بالحركة الاجتماعية نفسيا ، " فالزينى بركات" 
ضرب الإقطاع الممموكى واحتكاره الاقتصاد المصرى مما جعؿ العامة وصغار التجار يرحبوف 

                                           

 (.34الزينى بركات ، ص ) (1)
مونى مف السجف الحربى فى سيارة معصوب العينيف إلى مبنى المخابرات يقوؿ الأستاذ الصحفى "مصطفى أميف" : " ونق (*)

حيث بدا الجحيـ مف جديد..جردونى مف ملابسى وصمبونى وضربونى .. كانوا يتفننوف فى وسائؿ التعذيب .. ىالنى أنيـ ل 
ف بالسياط ويتأوىوف يعتبروف ما يفعمونو جريمة يعاقب عمييا القانوف ... كنت أسمع طوؿ الميؿ أصوات أطفاؿ يضربو

ويصرخوف ثـ أسمع أصوات استغاثة مف الزنازيف وبكاءا وصراخاا وتشنيجاا وسياطاا تضرب وعصاا تحطـ الظيور ، فإذا ما 
نؾ تتخيؿ أشياء ل وجود  نو ل توجد أصوات وا  توسمت إلييـ أف ينقذونى مف ىذه الأصوات .. قالوا لى إنؾ فقدت عقمؾ ، وا 

دوف أنو ل توجد أى أصوات. لـ أتحمؿ كؿ ىذا العذاب وتوسمت إلى أحد الزبانية أف يعطينى مسدساا ليا ثـ جاءوا بمف يشي
زيد مف التفاصيؿ راجع : أقتؿ بو نفسى ولكنيـ لـ يرحمونى. استمر التعذيب كؿ يوـ .. ل أعرؼ متى يبدأ ومتى ينتيى "لم

 (.27،  26وزيع ، د.ت ، ص )الناصر ، دار إيو.إـ لمنشر والت صالح ، بأمر عبد أحمد عطية
 (.153الزينى بركات ، ص ) (1)



 

 -ٖٚ- 

، غير أف  ٕٜ٘ٔنفسو عشية حركة  "الناصر عبد"بإجراءاتو الاقتصادية العادلة ، وىذا ما حققو 
طبقة جديدة لـ تمبث أف تشكمت متمثمة "ببرىاف الديف" أى "ببرجوازية الدولة البيروقراطية" التى 

ف خارج و احتكرت تجارة الفوؿ ، وىو الغذاء الأساسى لمشعب ، وبقى الناس )العامة( العماؿ والفلبح
والإرىاب  نطاؽ الممكية الفعمية لوسائؿ الإنتاج ، واستمر نزفيـ الاقتصادى ، وتعرضيـ لمقمع

رحمتيف : بمختمؼ مظاىره الوحشية المتطورة. مما يعنى أف النظرة إلى العامة لـ تتغير فى كمتا الم
" ومرحمة "الزينى بركات" والغيطانى يصر عمى تأكيد ىذه الحقيقة فى أشد  مرحمة "عمى بف أبى الجود

 صورىا قسوة ووحشية.

طانى وىو يرسـ ملبمح رمز القمع والإرىاب وفى إطار الإيحاء الرمزى السابؽ ، يُممِّح الغي
"زكريا بف راضى" إلى شخصية رئيس المخابرات العامة فى الدولة الناصرية "صلبح نصر" ، فإذا 

فإف "صلبح  (ٕ)كاف " زكريا بف راضى  يكفى اسمو وصيتو لبث الرعب فى أوصاؿ البلبد كميا "
فالعذاب فى المباحث العامة  ة الناصرية "نصر" كاف لو صور متعددة عمى أيدى الجلبديف فى الدول

فيو براعة ، والعذاب فى السجف الحربى فيو خشونة ، والعذاب يبدأ بالإىانة والصفع والضرب بالعصا 
طلبؽ  اً واليراوة ، ثـ يتولى السجناء ضرب بعضيـ بعض وبمنتيى الشدة ، ثـ بالزحؼ عمى أربع ، وا 

ى ألواح بيا مسامير ، ثـ كنس الأرض مف الزجاج بأيدييـ أصوات الأغناـ .. ثـ السير عراة حفاة عم
العارية .. فإذا أصيب أحد بجروح وصديد تركوه فى العراء حتى يجؼ دمو. والمطموب أف يعترؼ بما 

 .(ٔ)لـ يفعؿ و إلا عاد العذاب بنفس القوة والقسوة مف البداية وبلب نياية "
متولى حسبة القاىرة  –اىا "الزينى بركات" وجدير بالملبحظة أف الخطبة التاريخية التى ألق

فى صحف الأزىر الشريؼ تذكرنا عمى الفور بخطاب البياف  –والمسئوؿ عف حفظ الأمف والنظاـ 
، الألفاظ والأخذ بألباب الحاضريف حيث اعتمد كؿ منيما عمى البراعة فى ٕٜ٘ٔالأوؿ لثورة يوليو 

مف كؿ قيود الظمـ  اً العدالة والإنصاؼ متحرر يد يشوبو وقوة المنطؽ فى الحديث لبداية عيد جد
والإفساد الذى عاشتو البلبد فى العيود السابقة. يقوؿ الزينى " فوؽ منبر الأزىر القديـ وقؼ ، 
المسجد يفيض بالخمؽ مف كؿ لوف ... بدا وكأف كؿ قوة ستعجز عف إسكاتيـ ، لكف الزينى رفع يده 

حرية تسيؿ منو طاؼ الصمت مغمقاً أفواه الناس، قيؿ فيما اليمنى ، مفرودة الأصابع ... وكأف قوة س
نو أوتى مقدرة عمى جعؿ الخمؽ يصمتوف ، ولو أراد أف يذرفوا الدمع لفعؿ ... قاؿ ما معناه .. إبعد 

ِِ مِ إنو لا يخشى إلا الله ، كيؼ يمقى ربو إذا ظُ  ِِ ِِ بؿ أحد نوابو وىو لا يدرى؟ ىذا ما ـ مخموؽ مف ؽِ

                                           

 (.48الزينى بركات ، ص ) (2)
،  1994أنيس منصور ، عبدالناصر المفترى عميو والمفترى عمينا ، المكتب المصرى الحديث ، القاىرة ، الطبعة الرابعة  (ٔ)

 (.341ص )
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، ناء أو داف ، وقع ظمـ عمى إنساف ، فقير أو غنىسماعو قط ، مف ىنا ، ولو  لا يطيقو ولا يمكنو
. لقد استطاع (ٕ)عميو بالتوجو إلى نائبو إف لـ يقتص مف ظالمو بعد شرح قضيتو وظيور العدؿ فييا

أف يقدـ رؤية حية جسدت واقع  –بكؿ ما توفر لديو مف قدرات الرصد الواقعى  –"جماؿ الغيطانى" 
المتياوى وأحلبمو المحبطة فى مسيرة تبتغى الخلبص مف سطوة البطش والقمع والحصار  الستينيات

 والمطاردة وقوانيف الرقابة.
ليسجؿ ظاىرة  ؛ نفسو مسافة زمنية ورمزية كافية –مف خلبؿ روايتو  – كما منح الغيطانى

اف ، المحق (*)القمع مف مختمؼ جوانبيا وأبعادىا : السجيف ؽ ، المخبر ، رئيس ، المطارد ، السجَّ
المخابرات )كبير البصاصيف( ، التحقيؽ والتعذيب ، الأشكاؿ والوسائؿ والأدوات ، القمع العاـ. دورة 
القمع العالمى ، وطرؽ التنسيؽ بيف أجيزة المخابرات العالمية ، الترتيب اليرمى والتنظيمى داخؿ 

 وتطورىا وخططيا لممستقبؿ. أجيزة القمع وتقاليدىا ، وحياتيا الداخمية ، وآليات عمميا
ما أصاب الإنساف  واع  لترسـ بحضور ى صنع الله إبراىيـ  لمروائ " تمؾ الرائحة "وتأتى رواية 

المصرى مف قمع وقير انعكس عمى كؿ جوانب حياتو. فمف يقرأ الرواية يتضح لو أف الكاتب لا 
ما يعنى الرائحة المعنوية لمنفاؽ يعنى الرائحة الكريية المتصاعدة مف طفح المجارى بالشوارع بقدر 

السياسى ، ولمتناقض بيف المعمف والمتحقؽ فى مجاؿ السياسة " ففى داخؿ ىذا العالـ الكابوسى 
الفأر المذعور تحكمو قوانيف السجف وتحاصره عوامؿ الإحباط واليأس كيتحرؾ بطؿ "تمؾ الرائحة" 

إلى إنساف مذعور عاجز عف كؿ فعؿ  واللبجدوى فتصيبو بالعجز والشمؿ ، فيتحوؿ مف بطؿ ثورى
 .(1)إنسانى "

" فى تصوير التناقض الحاد بيف روعة إنجازات الثورة  تمؾ الرائحة لقد أجادت رواية "
 اً خارج –عندما كتبت تمؾ الرائحة  –وبشاعة التعذيب وكبت الحريات " كنت  ٕٜ٘ٔالمصرية عاـ 

اجد فى المنزؿ مف غروب الشمس حتى شروقيا. لمرقابة التى تستمزـ التو  اً لتوى مف السجف ، خاضع
                                           

 (.62الزينى بركات ، ص ) (ٕ)
كافة أشكاؿ القمع التى تمارس ضد السجناء السياسييف ، ومف بينيا تعمد سمطات السجف عالجت روايات الستينيات  (*)

إىانتيـ نفسياا ، وتعذيبيـ جسدياا بقسوة بالغة ، تجعؿ الكثيريف منيـ يتمنوف الموت ، فى حيف تتـ تصفية العنيديف منيـ 
دلء بأى معمومات تفيد السمطة فى القبض عمى جسدياا ، وىـ الذيف يرفضوف العتراؼ بتيـ ربما لـ يرتكبوىا ويأبوف الإ

رفاقيـ أو معرفة خطط التنظيـ الذى ينتموف إليو ، وفى المقابؿ رصدت روايات جيؿ الستينيات أساليب المقاومة التى 
،  ينتيجيا السجناء السياسيوف مف أجؿ نيؿ حقوقيـ البسيطة داخؿ السجف ، والتى توفرىا ليـ القوانيف المحمية والدولية

ف كانت ضئيمة ، وأحياناا أخرى ، ل تفيد أماـ سمطات غاشمة ، تصؿ فى  وكيؼ كانت فى بعض الأحياف تثمر أشياء ، وا 
قمع الإنساف إلى أقصى حد ممكف. لمزيد مف التفاصيؿ فى ىذا الشأف راجع: سمر روحى الفيصؿ ، "السجف السياسى فى 

 (.19، ص ) 1983ب ، دمشؽ ، الطبعة الأولى الرواية العربية " ، منشورات اتحاد الكتاب العر 
 (.76أحمد محمد عطية ، الرواية السياسية ، مرجع سابؽ ، ص ) (1)
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إلى  وكنت أقضى بقية اليوـ فى التعرؼ عمى عالـ ابتعدت عنو أكثر مف خمس سنوات. وما أف آوى
بى مف أحداث ومشاىدات كانت  لأف أسجؿ بممسات سريعة ما مرَّ  اً حجرتى ، حتى أجد نفسى مدفوع
 .(2)ة "تيزنى بعنؼ وتبدو لى عجائبيّ 

يأمؿ لدى خروجو مف السجف أف يتخمص مف آلاـ الاغتراب  –ا يبدو لمقارئ كم –فالبطؿ 
والتعذيب والمعاناة والموت فى الحياة الذى يعانيو داخؿ السجف. ولكنو فى الشارع ، فى المدينة ، فى 

، والإفراج  اً يعترؼ بو فينقمب الأمؿ يأس اً بو ، لا يجد مكاناً يؤيو أو أحد وطنو ، فى العالـ المحيط
مرة أخرى إلى سجنو الأوؿ ، سجنو الحقيقى حيث  اً ثـ يعود مكرى اً واغتراب والعالـ الخارجى سجناً  اً قيد

الاغتراب والخواء والموت بانتظاره مف جديد " قاؿ : أنت مشكمة ولا يمكف أف نتركؾ. جمست أمامو 
يفعؿ شيئاً. ووضعت حقيبتى عمى الأرض وأشعمت سيجارة. وجاء الميؿ وقاؿ إنو لا يستطيع أف 

 .(ٖ)ونادى عمى عسكرى ثالث وقاؿ لو ضعو فى الحجز "
 اً لحياتى الذى يحاصر معتقلًب سياسيلقد جسدت الرواية كؿ صور وتآكلبت الواقع النفسى وا

مف السجف إلى المجتمع الذى ترتفع فيو شعارات واىية مزيفة تتحدث عف العدالة والاشتراكية  اً خارج
تطمب الأمر قميلًب مف القبح لمتعبير عف القبح المتمثؿ فى سموؾ فزيولوجى والتحرر والوحدة " ألا ي

مف قبيؿ الموت ووضع منفاخ فى شرجو ، وسمؾ كيربائى فى فتحتو التناسمية؟ وكؿ ذلؾ ؛ لأنو عبَّر 
 .(ٔ)عف رأى مخالؼ أو دافع عف حريتو أو ىويتو الوطنية "

لغة تراىف  –لبؿ المشيد القمعى السابؽ كما يبدو لنا مف خ –إف لغة "صنع الله إبراىيـ" 
عمى الدقة ، وتفر مف المجاز ، كأننا مع كاميرا محايدة ، مدققة ، ترصد فى أمانة الواقع المظمـ 
الذى تعكسو الكممات بحياد تاـ. والكاتب بالطرح السابؽ يديف أوضاع الدولة مف التدىور والانحلبؿ 

مف أبناء الوطف. والرواية فى مجمميا تطرح أكثر مف سؤاؿ  والأسموب القمعى فى التعامؿ مع الأبرياء
مؤداه: لماذا تحارب الدولة كؿ مَفْ يخالفيا الرأى؟ أيف الشعار  –مجيوؿ الاسـ  –عمى لساف بطميا 

 الديمقراطى والحرية المسموبة؟
لقد أدى الاستبداد السياسى لمبطؿ إلى صور قيرية أخرى زادت مف ويلبت المجتمع وقسوتو. 

عمى المستوى الاجتماعى ، لـ يجد البطؿ بيتاً يحتمى فيو بعد خروجو مف السجف ؛ فيضطر أف ف
يعود ليبيت مرة أخرى فى زنزانة قسـ البوليس ، ويحشر فى حجرة ضيقة مميئة بالبؽ ضمف زمرة مف 
المسجونيف والمقبوض عمييـ نراىـ يمارسوف بالقير أحط صور الرذيمة " جذب صاحب البطانية 

                                           

 2113صنع الله إبراىيـ ، مقدمة رواية تمؾ الرائحة وقصص أخرى ، دار اليدى لمنشر والتوزيع ، القاىرة ، الطبعة الثالثة  (2)
 (.14، ص )

 (.31،  29تمؾ الرائحة ، ص ) (ٖ)
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انية فوقو وبسطيا بيده عمى صبى ممتمئ يناـ إلى جواره. ورأيت وجو الصبى قبؿ أف تغطيو البط
 .(ٕ)البطانية. كانت لو بشرة خمرية وشفتاف ممتمئتاف. وكاف غارقاً فى النوـ وقد ثنى ركبتيو "

د لوحة قاتمة متشابكة لرواية الطبيعى منيا والشاذ تجسِّ ولاشؾ أف صور الجنس المتكررة فى ا
تحمؿ دلالات مختمفة تبعث  –كما يراىا البطؿ فى واقعو  –خيوط مختمفة الألواف. مبتورة مشوىة ال

عمى الغثياف والتأزـ ، الأمر الذى ينسجـ وجو الرواية العاـ والذى يشكؿ موقفاً مف مواقؼ الرفض 
 والاحتجاج الكثيرة.

كئيب متدف  يشكؿ فى  " منولوج طويؿ حزيف يقدـ فى حضور متوتر مؾ الرائحةت إف رواية "
 اً الأحلبـ وكبت الحريات ، عاش واقعالنياية أزمة جيؿ الستينيات الذى عاش مرارة الاغتراب وضياع 

؟! والبطؿ يستعرض ظروؼ  يتحدث باسمو أنو واقع المستقبؿ والأمؿ ولكف أيف الأمؿ فْ يدعى كؿ مَ 
. وجمسنا عمى لنا بالعصىّ نزِ وأُ  اغتياؿ صديقو فى سجف الواحات " عندما وصمنا كاف ذلؾ فى الفجر

الأرض. وكنا نرتعش مف البرد والرىبة ... وسمعت صوتاً يقوؿ: ىاىو. وضربوه عمى رأسو. وقالوا 
لو: اخفض رأسؾ يا كمب. وأخذوا ينادوف عمينا. ثـ نادوا عميو. وكانت ىذه ىى أخر مرة رأيتو فييا 

"(1) . 

رجاؿ لـ تسرؽ ، ولـ تمالئ ولـ تختمس ،  (*)بمدرجاؿ مف خيرة رجاؿ ىذا ال امتينت كرامةلقد 
ولـ ترتش ، رجاؿ فييـ خلبصة فكر عممى ونضاؿ طويؿ ، وحب متصؿ لوطنيـ. رجاؿ يؤمنوف 

 بحؽ الإنساف فى حياة كريمة ، ومجتمع نظيؼ عادؿ ، ودنيا حرة ديمقراطية.

 المجتمع المصرى ومظاىر القير الجتماعى -ٖ
ياة الديمقراطية إحساس الفرد فى داخؿ المجتمع أنو عضو لاشؾ أف مف أىـ مميزات الح

عامؿ ، فيو يقؼ عمى قدـ المساواة مع باقى أفراد المجتمع ، يقوـ بالتزاماتو فى الحدود التى ينظميا 
قرار العدالة الاجتماعية ىو المثؿ الأعمى لمديمقراطية "  القانوف ، ولا جداؿ فى أف تحقيؽ المساواة ، وا 

                                           

 (.31تمؾ الرائحة ، ص ) (ٕ)
 (.33تمؾ الرائحة ، ص )  (1)
يقوؿ الدكتور "عبدالعظيـ رمضاف" : "لقد كاف فى معتقؿ الواحات حوالى ستمائة معتقؿ مف سجناء الرأى ، كانت جريمتيـ  (*)

! بؿ أخذ غيمة وغدراا. وكؿ ىؤلء لـ يضبطوا  الوحيدة ىى الرأى المعارض ! وبعضيـ حتى لـ يرتكب ىذه الجريمة أصلاا 
وىـ يدبروف مؤامرة لقمب نظاـ الحكـ. ومع ذلؾ تعرضوا لتمؾ المحنة المروعة مف قتؿ وتكسير عظاـ وضرب عمى القفا 

اف ، العظيـ رمض .. وفييـ كبار المفكريف والفنانيف والأدباء والشعراء المصرييف ورؤساء النقابات العمالية ". راجع : عبد
 (.441، ص ) 1998، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة  فالناصر والشيوعيي قصة عبد
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الاجتماعى يشعر فيو فى الحقوؽ والواجبات يؤدى إلى قياـ مجتمع متحرر مف الظمـ لأف التكافؤ 
أفراده بالعدالة الاجتماعية ، فلب تتمتع طبقة بامتيازات تحرـ منيا طبقة أخرى ، ولا يحصؿ فرد عمى 

 .(ٕ)حؽ يحرـ منو فرد آخر ، ولا تسيطر فئة عمى فئة أخرى "

ش ، ترصد أدؽ ينحو الارتباط القوى بالواقع المعفى سياؽ ذلؾ ، مضت رواية الستينيات 
تفاصيمو ، وتعكس كؿ آلامو وأحلبمو ، وكانت بيذا التناوؿ تمثؿ التاريخ والتحميؿ السيسيولوجى ، 

ريضة لممجتمع وتؤرخ وتسجؿ وسجؿ الأصداء النفسية والاجتماعية ، تتجوؿ فى جوانب الموحة الع
ؽ التحولات العالمية ، تقدـ موضوعاتيا بجرأة وصراحة ، لحركة المجتمع المصرى فى سيا اً وجداني

 تصور قضاياىا مختمطة بطيف الأرض ، ومخضبة بقضايا الواقع.

لقد حممت رواية الستينيات عمى عاتقيا مساندة الإنساف المصرى البسيط ، ورأت أف ىذه 
المجتمع ، وتصوير المساندة تتجسد فى تبنى قضاياه وتصوير ىمومو اليومية التى تفشت فى أنحاء 

براز الشخصية الإيجابية  براز قيمة المساواة ، والعدالة الاجتماعية ، وا  الطبقات الكادحة عامة ، وا 
لممواطف المصرى ، أضؼ إلى ذلؾ ما اقترحتو مف طرؽ لعلبج سمبيات اليروب مف الواقع ، وأزمة 

رى ، وضياع أحلبـ البسطاء التضميؿ الاجتماعى ، والقضاء عمى العناصر الفذة فى المجتمع المص
 فى الريؼ المصرى ، ومعاناة الشباب الكادح ، وما يصاحب ذلؾ مف الأزمات المالية فى الأسر
الفقيرة وضياع تراثيا الحضارى والفكرى عمى أيدى المصوص المأجورة ليدـ كياف المجتمع وجنى 

 ثمار التميز النيضوى المتقدـ.

ايات جيؿ الستينيات بجلبء مظاىر القير الاجتماعى فى إطار ىذا الطرح النظرى أبرزت رو 
ومف اللبفت لمنظر أف صور القير الاجتماعى كانت  –اف فترة الستينيات إبَّ  –فى المجتمع المصرى 

بمثابة المعيف المتجدد الذى نيؿ منو الروائيوف مادتيـ الروائية لكونيـ عاشوا ظروؼ القير والحرماف 
بقية ينتموف إلى الفئات البينية الصغيرة والوسطى مف المجتمع أى فيـ عمى مستوى النشأة الط "

ينتموف إلى ما يسمى فى بعض الأدبيات الاجتماعية بالبورجوازية الصغيرة فى قطاعييا الريفى 
خصيات نصوصيـ شكثير مف والمدنى .. فحديث الجميع يركز عمى فقر الأسرة ، ويتضح ذلؾ فى 

                                           
(2) Tawfic E. Farah & Yasumasa Kuroda : Political Socialization in Arab States, U.S.A, 

Lynne Rlenner Publishers, INC. 1987, P (15). 
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ذا كاف الجميع ينتموف عمى  فقد ، الصغرى والوسطى مستوى النشأة الطبقية إلى العواـ مف الفئات ، وا 
 .(1)كاف التعميـ طريقاً لمترقى الاجتماعى فى صيرورتيـ اللبحقة"

ومف الروايات المصرية التى جسدت قضية القير الاجتماعى رواية " لا أحد يناـ فى 
واية تتبدى مظاىر القير الاجتماعى بشتى " ، ففى ىذه الر  المجيد إبراىيـ عبد الإسكندرية " لمروائى "

الواقعة  " شبرا النممة " " ابف قرية الديف مجد مستوياتو ودرجاتو مجسدة فى شخصية بطميا الشيخ "
الديف"  عمى الطريؽ بيف مدينتى طنطا وكفر الزيات ، تمؾ القرية التى وقعت فييا معاناة البطؿ "مجد

شكمة الكبيرة التى حدثت بيف العائمتيف )الخلبيمة( والتى ينتمى " فى البداية بسبب الم زىرة وزوجتو "
كبر أبناء الطوالبة التى أغوت " البيى" أ "الغنى عبد"بسبب زوجة  (الطوالبة) " و الديف مجد إلييا "

، وكاف  اً الغنى كمد عبد        الديف" ، وكاف فتنة لمنساء وأدى تداعى الأحداث إلى مقتؿ  أخا "مجد
ؿ فييا العدد الكبير مف الجانبيف وىرب البيى إلى الإسكندرية ، رتيف ، قُتف معارؾ بيف الأسما كاف م

 خمؼ " و " الديف مجد بعد أف مات والده حسرة عمى موت بنيو. ولـ يبؽ مف الخلبيمة والطوالبة إلا "
المرصاد فقرر الديف " ب " المذاف قررا وقؼ نزيؼ الدـ فيما بينيما ، ولكف عمدة القرية ظؿ " لمجد

، صديقو " خمؼ  " الديف تاركاً السطح. فتح كوة الباب الخشبى وخرج إلى دار مغادرتيا " نزؿ مجد
 خارج القرية. اً خرى ، الذى أمر العمدة بطرده أيضالباقى مف العائمة الأ

 إلى أيف انتييت يا خمؼ ؟ 

  طنطا ، وأنا أعرؼ يا شيخ مجد أنا ليس لى عيش ىنا ، مف زماف ومالى وتجارتى كميا فى
ية أنى غير المقصود. العمدة فجأة قرر الانتقاـ مما فعمو بو البيى زماف ... سوؼ أترؾ القر 

 .(ٔ) أعود "ودة فى اليوـ التالى ، لكنى لف ، أعرؼ أنى أستطيع الع اً غد

" وزوجتو " زىرة " وطفمتيما " شوقية " إلى الإسكندرية ، حيث يعيش  الديف مجد ويتوجو "
"البيى" وقد سأؿ "الحوذى" الذى أوصميـ إلى بيت أخيو : لماذا جئت إلى الإسكندرية الآف يا  أخوه

الديف" عمى  أخ؟ ألا تخاؼ مف الحرب؟ إف أىالى الإسكندرية ييربوف منيا إلى الأقاليـ ولكف "مجد

                                           

المجتمع المصرى فى روايات حسف محسب وأثرىا فى البناء الفنى ، رسالة ماجستير إبتساـ السيد شعباف حسف ، صورة  (1)
 (.97، ص ) 2116، كمية الآداب ، جامعة طنطا 

 (.23، ص ) 2111إبراىيـ عبد المجيد ، ل أحد يناـ فى الإسكندرية ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة  (ٔ)
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" ضحؾ الرغـ مف ذلؾ رأى فى الإسكندرية أمانو الوحيد مف كثرة الأىواؿ التى عاناىا فى قريتو 
 .(ٕ)"بالإيجاب وسكت "الديف مجد"، فأجاب  الحوذى وسأؿ ما إذا كانوا يأتوف الإسكندرية أوؿ مرة

وسط مشاىد  –الديف" دورة جديدة ، فيتوجو إلى البحث عف عمؿ فى الإسكندرية  ويبدأ "مجد
لشرطة االغارات وأخبار الحرب ، وفى طريقو لمعمؿ يقير فى مبنى نقطة البوليس حيث يسوقو جنود 

الديف " لأوؿ  فى التخشيبة ، لقد حدث ذلؾ " لمجد اً حشروا جميع اً بتيمة التحرى مع عشريف شخص
بؿ الأومباشى ذاتو ممثؿ الديف" للببتزاز مف قِ  مرة فى حياتو ، وداخؿ مبنى الشرطة يتعرض "مجد

ومباشى الحكومة " مضت ست ساعات وىو محشور فى التخشيبة صامتاً مع المحبوسيف ، قاؿ الأ
يعود بالجنيو  إنو لا يممؾ " فكة الجنيو " ... بدأ يداخمو شعور بأف الأومباشى أوعز لمعسكرى ألاَّ 

"(ٖ). 

وىو ما  –الديف" يعانى بعد ذلؾ مف قير الحيرة والتردد بيف العودة إلى القرية  ويظؿ "مجد
ا الثقيمة وبدوف عمؿ مف والبقاء فى الإسكندرية بغاراتي –لمحو فى عيوف زوجتو "زىرة" مف ناحية 

 ناحية أخرى.

الديف" عندما تسافر زوجتو إلى القرية ،  وتتعاظـ مظاىر القير وألوانو عمى الشيخ "مجد
وينتقؿ ىو للبلتحاؽ بالعمؿ فى ) صحراء العمميف ( ، خدمة لقوات الجيش البريطانى ، ويجد أنو لا 

ووليدىا ، يشعر أنو قد ظمـ نفسو بقدر  "زىرة"يستطيع أف يغادر مكانو إلى الإسكندرية لرؤية زوجتو 
عف القرية. ىى التى أخرجتو ، وىى  اً ت فى صدره رغبة غامضة تجذبو بعيدما ظممو العمدة. لقد كان

وعيناىا احمرتا "زىرة" التى دفعت بو إلى الإسكندرية لتممس الأعماؿ التافية قميمة الأجر " قالت لو 
إلييا طويلًب . كاف يود حقاً لو  . لـ يرد ظؿ ناظراً "مجد"شيخ مف البكاء ، خذ بالؾ مف نفسؾ يا 

يسافر معيا. مكتوب لو أف يبتعد أكثر إلى العمميف سيذىب بعد أياـ. لـ يسمع قبؿ وصولو إلى 
لبمدة  اً غريب اً ؿ بالسكة الحديد. ىا ىو يسمع اسمالإسكندرية بيذا الاسـ ، ولا حتى قبؿ أف يعم

يش فى الصحراء. لكنيا بلبد الله فى النياية ، ولابد أف الله يولييا عنايتو صحراوية. لـ يسبؽ لو الع
. إلى ىذا الحد صارت الدنيا كبيرة اً يمضى بعيد... أما ىو فقد أحس بقمبو ينخمع مف بيف ضموعو و 

                                           

 (.41)ل أحد يناـ فى الإسكندرية ، ص  (ٕ)
 (.71،  69ل أحد يناـ فى الإسكندرية ، ص ) (ٖ)
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بيضاء حقاً ، لكنيا واسعة سماواتيا بعيدة وأرضيا تميد وىو طفؿ صغير يبكى ويرتفع صوت بكائو 
 .(1)لقير واليتـ "مف شدة ا

تتجسد فى أزمة عماؿ السكؾ  –فى الرواية نفسيا  –وثمة صورة أخرى لمقير الاجتماعى 
الحديدية الفقراء ، فالجيات الرسمية المسئولة عف رعايتيـ وأمنيـ لا تستطيع حمايتيـ مف البرد الشديد 

و سوى عربات القطارات القديمة فى أثناء عمميـ المتصؿ ليلًب ونياراً ، ليذا لا يجدوف مأوى يحتموف ب
القريبة مف عمميـ ، كما أف البرد يتسمؿ إلييـ رغـ ثيابيـ الصوفية مف الرقبة وتحت الأكماـ ونيايات 
البنطمونات فوؽ الأقداـ ، وحرارة العمؿ لـ تعد تكفى وحدىا لمدؼء فالريح لا تكؼ عف حمؿ البرد ، 

اوية فى مشقتيا ع لا تنتيى ، والأعماؿ بيف العماؿ متسوالرياح الباردة لا ترحـ وزخات المطر المتقط
فى الأياـ الأخيرة لمشتاء. واليواء البارد يمفح الوجوه فى الصباح الباكر. الريح تشتد  اً " كاف العمؿ كثير 

... فوؽ خطوط السكؾ الحديدية ، مكاف تتجمى فيو السمات الأمشيرية بأجمى صورىا ، حيث تطوؼ 
المجاؿ لميواء البارد ، الذى يندفع بعده المطر المجنوف ...  الأرض فجأة تاركةً  تراب الزوبعة حاممةً 

 .(ٔ)كاف عمى العماؿ تركيب خط حديدى جديد يمتد لحوالى الكيمومتريف "

كما يضع الروائى يده بقوة عمى عدة مشاكؿ اجتماعية أخرى توضح مدى الانييار فى بنية 
حفاء " بدأت لجاف محمية فى مكافحة الحفاء فقامت بتوزيع المجتمع وانتشار صور الفقر والجوع وال

لاؼ زوج آخمسة وعشريف ألؼ زوج مف الأحذية كما قامت وزارة الشئوف الاجتماعية بتوزيع ثمانية 
 .(ٕ)مف الأحذية عمى الفلبحيف بالقرى باعوىا فى المراكز "الجوز بربع جنيو "

طفاؿ المقطاء ، وانتشار جثثيـ فى الترع وترسـ الرواية صور القير الاجتماعى الخاصة بالأ
كاف ينتقؿ إلى الجثث الجديدة  اً ف مصيره الممجأ " لكف الحديث أيضوالمصارؼ ، ومف نجا منيـ كا

التى طفت وظيرت بترعة المحمودية ، عادة تكوف لفتاة صغيرة ، وحديث عف المقطاء الذيف يوجدوف 
الشاطئ بيف كوبرى راغب وكوبرى كرموز يبكوف ىذه الأياـ بكثرة ممفوفيف فى خرؽ قديمة عمى 

بأصوات تصؿ بالكاد إلى أحد المارة أو إلى ركاب الفلبئؾ الصغيرة الذيف يتنزىوف بالترعة ، والعادة 
 .(ٖ) أف يتـ تسميـ المقيط لمحكومة ، بدورىا تدخمو ممجأ أيتاـ "

                                           

 (.265،  264ل أحد يناـ فى الإسكندرية ، ص ) (1)
 (.223ل أحد يناـ فى الإسكندرية ، ص ) (ٔ)
 (.355ل أحد يناـ فى الإسكندرية ، ص ) (ٕ)
 (.212ل أحد يناـ فى الإسكندرية ، ص ) (ٖ)
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الذيف يياجموف  خر ليؤلاء المصوص والميربيفآويشيد شاطئ المحمودية حوادث مف نوع 
دوى رصاص رجاؿ  اً البلبد ، وليذا يسمع الناس يومي السفف التجارية بسبب الظلبـ الذى شمؿ

 البوليس أثناء المطاردة المتكررة.

وتبقى ترعة المحمودية خير شاىد عمى العدد الكبير مف الجثث لقتمى جاءوا فى أجولة مغمقة 
ما تكوف لنساء أو فتيات " إنيا  حت الكبارى ، وغالباً مف الريؼ فتصطدـ جثثيـ بالقواعد الأسمنتية ت

 .(ٗ)رحمة قيرية أرادىا الله ... فى المدينة التى صارت عيونيا مفتوحة عمى السماء "

لا أحد يناـ فى الإسكندرية " عف مرحمة تاريخية واجتماعية مف حياة  لقد عبَّرت رواية "
لتحولات المجتمعية والإنسانية ، وجسدت عف قرب مف ا اً يف شيد فييا المجتمع المصرى كثير المصري

ظمـ الفقراء والبسطاء مف عامة الشعب وتمردىـ عمى الظروؼ الاجتماعية والأخلبقية المحبطة التى 
ما قبوؿ  أحاطت بالإنساف المصرى ، وكانت سمة ىذا التمرد إما المواجية والصمود لمواصمة الحياة وا 

قير الاجتماعى الذى عصؼ بكؿ أحلبمو وطموحاتو التى كاف مف ذلؾ ال اً الموت بالانتحار خلبص
 يتمناىا.

 الله " فى روايتو "الطوؽ والإسورة وفى إطار السياؽ السابؽ يقدـ الروائى " يحيى الطاىر عبد
يرسـ فى حضور كئيب ملبمح القير الاجتماعى فى إحدى قرى صعيد مصر  اً عالي مأساوياً  اً " حس

ارى" مأساة فادحة تتحكـ فييا عوامؿ قير غلببة تتمثؿ فى العجز حيث تصوغ أسرة "بخيت البش
خيوطو مف الفقر المادى ، والخضوع لعالـ الغيبيات والأساطير المجيوؿ ، أضؼ  تنُْسَجُ القاىر الذى 

حباط لإإلى ذلؾ العجز الجسدى والجنسى ، ولاشؾ أف ىذه الصور المتباينة إنما تجسد لنا حالات ا
 ف البشر.يلحياة والتفاوت الاجتماعى بالناتجة مف حركة ا

ة ، ترفعيا مف فَّ صار بعد العمر الذى مرَّ كالقُ " اً " مشمولًا ، عاجز  تبدأ الرواية "ببخيت البشارى
 مكاف بو شمس ، وتضعيا بمكاف بو ظؿ ، يرقب الشمس الجارية فى السماء ، ويصرخ ، فى وقت "

ىكذا طواؿ النيار ، ىكذا يمر النيار، وىكذا  –أبغى الشمس" ويصرخ فى وقت أخر "أبغى الظؿ" 
 .(1)تمر الأياـ التى تطوى الأعمار "

                                           

 (.136ل أحد يناـ فى الإسكندرية ، ص ) (ٗ)
، 1994يحيى الطاىر عبد الله ، الطوؽ والإسورة ، الكتابات الكاممة ، دار المستقبؿ العربى ، القاىرة ، الطبعة الثانية  (1)

 (.345ص)
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وتنتيى "بمصطفى البشارى" وقد طمب مف نفسو شملًب كاملًب عف الكلبـ ، والحركة ، والشوؼ 
الحمار العربة ،  ، والسمع ، ولبَّت نفسو ما أراد " حمؿ الرجاؿ مصطفى وأرقدوه فوؽ العربة ، وجرَّ 

 .(2)الشارع الأسفمتى "عمى العجلبت ثـ درجت  وصرت
مف سفر  اً المأساة التى شيدت فصوليا ، بدء عمى شاىداً  " حزينة" وبيف العجزيف تظؿ

بموت  اً " أماـ عينييا ، ومرور  نبوية "مصطفى" لمعمؿ ، ثـ عودتو بعد ذلؾ ، وانتياء بمصرع "
بعد مرور الزماف مع الابف المقعد "حزينة ""بخيت" ، وزواج "فييمة" وطلبقيا وموتيا " ىا أنت يا 

الشامتة  "ادة الحدَّ "داخؿ المكاف ، رحؿ الزوج ورحمت البنت وىمكت بنت البنت ، وحولؾ المشفقوف و
"(3). 

مف خلبؿ أحداث الرواية أف القدر يمؼ بسطوتو الحياة ، وتييمف عمى ىذا  اً حلقد بدا واض
سوة والشدة صنعت مف نسيج الأحداث دراما بالغة التأثير المجتمع المغمؽ أعراؼ أخلبقية بالغة الق

والرىبة. إننا فى ىذه الرواية أماـ دورة مغمقة الجوانب مَفْ تخطاىا أو حاوؿ مجاوزتيا كاف عقابو 
ومصيره القير الدائـ ، فعندما يحاوؿ "مصطفى البشارى" الفرار مف محيط أسرتو بحثاً عف  اً صارم

مف نوع آخر حيث  اً أختو القابعتيف فى الدار يجد قير اجز المشموؿ وأمو و الماؿ ولمساعدة والده الع
، ويتوجو إلى فمسطيف الشاـ. فكما تجاوز الأسوار القاىرة فى  ايختمؼ مع الريس فى السوداف ويتركي

حيث يقود عصبة تفتؾ بالإنجميز ، وتنيب معسكراتيـ ..  اً ة تجاوزىا فى السوداف والشاـ أيضالقري
يتزوج مف حسناء ، فلب يستطيع حماية شرفيا ، فكما تديف تداف ، وكما تطأ عرض  وفى الشاـ

الآخريف ، سيأتى اليوـ الذى يطأ الآخروف عرضؾ ، تخونو زوجتو ويطمقيا " مصطفى طمؽ زوجتو 
الشامية .. لـ يرزؽ منيا بخمؼ ، مصطفى حممنى مالًا وطالبنى بتسميمو لكـ ... ليت مصطفى 

ىى أمواؿ قاروف عثر عمييا الإنجميز ومنيا يدفعوف  ؟اؾ الذى يغرؼ منو الإنجميزيعود .. أى كنز ذ
 .(ٔ)لمف يعمؿ معيـ "

لقد غادر مصطفى الداخؿ )بيتو/قريتو( إلى الخارج )السوداف/الشاـ( محاولًا مجاوزة واقعو 
مف غربتو دوف نو يعود فإمف قدر إلى قدر ، وبرغـ سفره وجمده فى مواجية الغربة ،   المتردى. ففرَّ 
 ماؿ أو ثروة.

                                           

 (.411الطوؽ والإسورة ، ص ) (2)
 (.411الطوؽ والإسورة ، ص ) (3)
 (.373الطوؽ والإسورة ، ص ) (ٔ)
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وفى إطار الدائرة المغمقة نفسيا تخرج "فييمة" مف حدود المكاف )البيت( إلى الخارج )بيت 
ف كاف سموكيا فى الخروج تحكمو الأعراؼ والتقاليد المتوارثة إلا أف ىذا الخروج يقودىا  الزوجية( وا 

إلى الارتواء الجنسى ، وحيف تغادر إلى مأساة وقير محيط ، فتقع فى مأساة العقـ وحاجة البدف 
)بيت الزوجية( الوجو الآخر لمخروج إلى )المعبد الفرعونى( محاولة مجاوزة القير تُعاقب بالطلبؽ " 
لقد خرجت فييمة مف بيت الحداد طالؽ بالثلبث ، ولـ يشفع ليا عند الحداد أنيا حامؿ فى شيرىا 

 مخروج عف دائرة القير المغمقة.وبعدىا كاف الموت نتيجة طبيعية ل  (ٕ)الرابع "

، تيا ، لمعمؿ فى بيت الشيخ الفاضؿأما "نبوية" ثمرة الخطيئة الفاتنة ، فخروجيا مف بيت جد
يقودىا إلى العشؽ المحرـ حيث تخترؽ محيطيا المغمؽ ، وتتجاوز العرؼ السائد تمبية لرى حاجة 

ة " مصطفى اليائج كاؿ لنبوية الضربات البدف وأشواقو ، فتعاقب بالوأد الجزئى ثـ القتؿ ، فالفضيح
ّـَ الشعر الذى يحاكى الميالى بكفيف نفرت مني العروؽ  االموجعة وجعؿ الوجو الجميؿ يتورـ ، ول

أشبع بطنيا الذى ، و يو الرجاؿ عمى الأرض وجرجر نبويةوبقبضتيف قويتيف رمى بالجسـ الذى يبتغ
كوـ لحـ ميشـ العظاـ ، تتأوه  –حتى يحفر الحفرة إلى حيف :  –بقدميو ، وتركيا  اً يحمؿ الحراـ رفس

رمى الفأس ، ورفع نبوية ، وأنزليا فى الحفرة ، وأىاؿ التراب عمى الجسـ حتى العنؽ  ، تحت الجدار
، وترؾ الرأس يطؿ بينما الشعر يرعى فى التراب. وصرخ مصطفى فى الغيب ، وترجمت حزينة 

 .(ٔ).. حتى تموت وحتى تبوح بمَفْ فعؿ " صراخ الابف: لا كسرة خبز .. ولا جرعة ماء

إف عالـ الطوؽ والإسورة عالـ خاص "مناخ مف الصمت الكابى ، الرازح عمى الصدور ، 
حيث الأكواخ المنطوية عمى حيوات متأججة بالتوؽ والرغبة ، والأزقة التى تجمدىا شمس قاسية 

الملبمح القاسية الجيمة ، المنطوية وصيد لافح ، والنسوة المتسربلبت ببردات الخروج السوداء ، و 
عمى قير تاريخى .. وىو قير تلبزمو محاولات اختراؽ دائبة ، عبر التمرد عمى مظاىره ، أى عبر 
الخروج عمى المواصفات والأعراؼ الأخلبقية الصارمة ، وكأف القرية المحاصرة بالصحراء ، والبدو ، 

بالشيوات المحاصرة ، والخرافات المتسممة إلى نخاع ة لمنكفئة عمى حيوات أفرادىا الموار والغجر ، ا
الحياة ، تحاصر الفرد مف أفرادىا ، فتصمو بالعجز عف الانفتاح عمى الآخريف ، وتصفده بما يثقؿ 

 .(ٕ)عمييا مف عبء التاريخ ، وثقمو وركوده "

                                           

 (.366الطوؽ والإسورة ، ص ) (ٕ)
 (.417طوؽ والإسورة ، ص )ال (ٔ)
 (.128، فصوؿ ، مرجع سابؽ ، ص ) مغامرة الشكؿ عند روائيى الستينيات،   محمد بدوى (ٕ)
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سر لقد كشفت رواية "الطوؽ والإسورة" عف سوء الوضع الاجتماعى والمادى الذى تعيشو الأ
الريفية فى الصعيد المصرى ، وناقشت قضايا عدة منيا ؛الشرؼ ، والغربة ، والغيبيات المجيولة ، 
والأساطير، والسحر المذيف ما زاؿ ليما نصيب كبير فى وجداف القرية وموروثيا الشعبى. كما 
 أوضحت أف كاتبيا صاحب رؤية ، وموقؼ فكرى ممتزـ بقضايا مجتمعو ، موقؼ يفصح عف انتماء

يماناً وصلببةً لمواجية حالات القير الاجتماعى التى  حقيقى يستمد مف البؤس والعذاب والعجز قوةً  وا 
 ىيمنت عمى قرى صعيد مصر.

 الغتراب الجتماعى -ٗ
فى أف  –باعتبارىا حالة مميزة للئنساف فى المجتمع الحديث  – (*)أفمحت مشكمة الاغتراب

بوصفيا  –ط الثقافى فى الوقت الراىف ، وأف تظير تفرض نفسيا عمى كثير مف مجالات النشا
فى كثير مف الكتابات الأدبية والأعماؿ الفنية والبحوث الاجتماعية  – اً أساسي اً موضوع

عف  اً عماؿ مغتربى نفسو يظير فى ىذه الأوالانثروبولوجية والدراسات الفمسفية. فأصبح المنطوى عم
عانى عذاب الوحدة والعجز عف الاتصاؿ بالآخريف ، الناس ، بؿ وعف نفسو ومشاعره وعواطفو ، ي

 وعدـ القدرة عمى التعامؿ مع غيره.

مف الغموض ، ويأتى الغموض مف  اً لمصطمح نفسو فلب يزاؿ يعانى كثير أما عف مفيوـ ا
تضارب الأقواؿ والآراء حوؿ مفيوـ الاغتراب " فاستعراض البحوث المتعمقة بمفيوـ الاغتراب 

Alienation عانى مف يف تنوع استعمالو وتعدد معانيو. والواقع أف بعض ىذه المعانى يكشؼ ع
الغموض إلى درجة تكاد تنتفى معيا قيمتيا العممية. فكثير مف الباحثيف ، قد استثمروا ىذا المصطمح 

والاستياء أو  Anomieبمعنى انعداـ السمطة أو الانخلبع والانفصاـ عف الذات والإحباط والأنوميا 
وغير ذلؾ مف المعانى. إف  Frustrationواقع الحياة  فىالعداء ، والعزلة ، وانعداـ المغزى التذمر و 

 اً المضموف الجوىرى يظير فييا جميعداـ لمعنى قد تكوف ثانوية وىامشية مابعض ىذه الفروؽ فى ا

                                           

تعنى مادة )غَرُبَ( فى المعجـ الوسيط: غرب عف وطنو غرابة: ابتعد عنو )ج( غرباء. )أغرَبَ(: أتى الغرب وصار غريباا  (*)
رَّبَ( فى الأرض: أمعف ف ََ ََ ييا فسافر سفراا بعيداا. و )اغْتَربَ(: نزح عف الوطف وكذلؾ )تَغَرَّبَ(. أما )الغُربة(: وارتحؿ. و )غَ

النوُى والبُعد. و )الغريب(: الرجؿ ليس مف القوـ ، ول مف البمد )ج( غرباء .. راجع ، إبراىيـ أنيس وآخروف، المعجـ 
 (.647[ ، ص )الوسيط ، الجزء الأوؿ ، الطبعة الثانية ، )باب الغيف( مادة ]غرب
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ى ىذا ما تغط اً تى تبتعد عف المعنى المشترؾ غالببشكؿ أو بآخر وما عدا ذلؾ فإف البحوث ال
 .(1)فى الظواىر المرتبطة بو " اً عف فحواه ، ومف ثـ تسبب تشويش اً المفيوـ مضاميف تختمؼ كثير 

كممة تحمؿ معانى شديدة الاتساع والتبايف حيث " يشير  – اً بوصفو مصطمح –والاغتراب 
مفيوـ الاغتراب إلى الحالات التى تتعرض فييا وحدة الشخصية للبنشطار ، أو لمضعؼ ، والانييار 

بتأثير العمميات الثقافية والاجتماعية التى تتـ فى داخؿ المجتمع. ومف ىذا المنطؽ فإف العقد ، 
النفسية ، وحالات الاضطراب النفسى ، أو التناقضات تشكؿ صورة مف صور الأزمة الاغترابية التى 

صية تعترى الشخصية. وىذا يعنى فى النياية أف مفيوـ الاغتراب يشير إلى النمو المشوه لمشخ
 الإنسانية ، حيث تفقد فيو الشخصية مقومات الإحساس المتكامؿ بالوجود والديمومة.

الحالة التى يتعرض فييا جوىر الشخصية لمقسر والإكراه. فعندما  اً ومفيوـ الاغتراب ىو أيض
تتعرض الشخصية الإنسانية فى جوىرىا العقمى ، أو الثقافى ، أو الاجتماعى ، لنوع مف التشويو 

ليذه الصيغة يمكف القوؿ إف مفيوـ الاغتراب فى  اً تحدث عممية اغتراب وتشويو. ووفق تصابوالاغ
 الشخصية يتحدد بالجوانب التالية :

  ، حالات عدـ التكيؼ النفسى التى تعانييا الشخصية: عدـ الثقة بالنفس ، والقمؽ المستمر
 والإرىاب الاجتماعى والمخاوؼ المرضية.

  والتكامؿ الداخمى فى الشخصية.غياب الإحساس بالتماسؾ 

  يب ، عقدة الخصاء ، عقدة دحالة ديمومة العقد النفسية التى تعترى الشخصية: عقدة أو
 النقص ، عقدة الاضطياد.

ضعؼ أحاسيس الشعور باليوية مثؿ: الشعور بالانتماء والشعور بالجيد المركزى ، والشعور 
 .(1)اب الإحساس بالأمف "بالحب ، والثقة بالنفس ، والشعور بالقيمة ، وغي

الغرب ، فى بيف جميرة المثقفيف  اً واسع اً لاقى انتشار  (*)وجدير بالذكر أف مصطمح الاغتراب
عف معاناة الإنساف لأوضاع وأحواؿ فى  اً الخمسينيات مف ىذا القرف " تعبير وخاصة فى الأربعينيات و 

 .(2)المجتمع بالغة القسوة والتعاسة "

                                           

 ـالفكر ، الكويت ، المجمد العاشر ، العدد الأوؿ إبريؿ مجمة قيس النورى ، الغتراب اصطلاحاا ومفيوماا وواقعاا ،   (1)  (.13، ص ) 1979عال
 عمى وطفة ، المظاىر الغترابية فى الشخصية العربية ، مجمة عالـ الفكر ، الكويت ، المجمد السابع والعشروف ، العدد (1)

 (.248،  247، ص ) 1998الثانى ، أكتوبر 
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محمود رجب " حيث يقوؿ " ظيرت ، وخاصة فى الأربعينيات ويؤكد ذلؾ الدكتور " 
والخمسينيات مف ىذا القرف فكرة الاغتراب عمى سطح الحياة الثقافية العامة ، والتقطيا نفر مف 

، وىابرماس  From، وفروـ  Marcuseالمفكريف المعاصريف نذكر منيـ عمى سبيؿ المثاؿ ماركيوز 
Habermas  وممز ،Mills  ونسبت ،Nisbet  وىـ أصحاب نزعة إنسانية اشتراكية متعددة

الأصوؿ والمصادر: ماركسية ، ووجودية ، وفرويدية ، وىيجيمية ، والحؽ أف رواج مصطمح 
"الاغتراب" وانتشاره بيف جميرة المثقفيف فى الغرب يرجع فى معظمو إلييـ. فقد اتخذوه أداة كشؼ 

ؿ : الاستبداد السياسى ، والقير الاجتماعى ، ، لآفات مث اً وفضح ، وتوضيح ، ونقد ، فى آف مع
خر ىذه الآفات التى انتشرت فى آوالجمود الدينى ، والكبت الجنسى والتعصب بمختمؼ أشكالو. إلى 

نسانية الإنساف "  .(ٔ)المجتمع المعاصر إلى درجة تتيدد معيا سلبمة المجتمع وا 

غدو علبقة تنافر ويصؿ الفرد الغارؽ ت – (*)طبقاً لمفيوـ الاغتراب –فعلبقة الفرد بالمجتمع 
خر آ اً بيا مف قبؿ شيئ اً الاجتماعية التى كاف متحد البيئةإلى اعتبار  اً فى تميزه الذى اكتشفو أخير 

 اً باعتبارىا شيئ البيئةالفرد إلى  ، وينظر والبيئةبصورة كاممة وينشأ عدـ تطابؽ فى الوعى بيف الذات 
 لو. اً عنو ومعارض اً خارج

ىذا الفيـ النظرى تبيف لمباحث مف خلبؿ دراسة روايات جيؿ الستينيات أف صور فى سياؽ 
 الاغتراب لأغمب شخصيات الأعماؿ الروائية لأدباء ىذا الجيؿ تتمحور فى جانبيف :

                                                                                                                              

يرى "جرودزف": " أف الغتراب ىو الحالة التى ل يشعر فييا الأفراد بالنتماء إلى المجتمع أو الأمة. حيث العلاقات  (*)
الشخصية غير ثابتة وغير مرضية. فقد كاف الفرد فى الماضى يرى نفسو عضواا فى عائمة أو جماعة أو حزب أو طائفة. 

ف صمتو بيـ واىية لأ أما الآف فيرى نفسو مستقلاا ومنفصلاا. فالإنساف الحديث محوط بالآخريف ولكنو وحيد بينيـ ، 
وسطحية ورسمية واحتكاكو بيـ تصادمى وكونو قريباا مف الآخريف وبعيداا عنيـ فى الوقت ذاتو ، يزيد مف شعوره بالوحدة. 

العاجز ، تتصؼ بعدـ الرضا عف الأوضاع القائمة ، ورفض التجاىات  فالغتراب ىو تجربة نفسية شعورية عند الفرد
والقيـ والأسس السائدة ". انظر: فتح الله خميؼ وآخروف ، ندوة حوؿ مشكمة الغتراب ، مجمة عالـ الفكر ، الكويت ، 

 (.114، ص ) 1979المجمد العاشر ، العدد الأوؿ ، إبريؿ 
ؼ الفكرى وقضايا المجتمع عند فتحى غانـ وأثرىما عمى البناء الروائى عنده ، رسالة القادر الحسينى ، الموق أحمد عبد (2)

 (.41، ص ) 1992ماجستير ، كمية الآداب ، جامعة الزقازيؽ 
 (.21 ، 19، ص) 1986محمود رجب ، الغتراب "سيرة مصطمح" ، دار المعارؼ ، الطبعة الثانية ، القاىرة ،  (ٔ)

خمسة أبعاد أساسية لمفيوـ الغتراب ىى: الحرماف مف السمطة ، غياب معنى  Melvin Seemanيحدد "ممفف سيماف"  (*)
حساس بالغربة عف الذات. ويعنى ىذا المفيوـ بصورة عامة كؿ أشكاؿ  الحياة ، وغياب لممعايير ، ومف ثـ غياب لمقيـ وا 

مى وطفة ، المظاىر الغترابية فى الشخصية القير ومشاعر البؤس والشقاء التى يعانى منيا الإنساف فى الحياة. راجع: ع
 (.247العربية ، مرجع سابؽ ، ص)
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، يف ربوعوعف بيئتو ومجتمعو الأثير الذى تربى فيو ، وعاش ب اً : وفيو يكوف الإنساف غريب الأوؿ
رجة عف إرادتو ، تدفع بو لمعيش خارج أسوار الوطف. وىذا ىو المعنى بفعؿ ظروؼ اجتماعية خا
 الأعـ لمفيوـ "الاغتراب".

وذلؾ لإصابتو بعدة  –برغـ تواجده فى المجتمع  –عف نفسو  : وفيو يكوف الإنساف غريباً  الثانى
جاء ىذا المكاف الذى ولد فيو ولكنو لا يشعر بالانتماء إليو ، وقد فى أمراض نفسية تجعمو يعيش 

الشعور نتيجة طبيعية لفقد الشخصية تكيفيا مع الآخريف فى المجتمع ، وبفقداف الشخصية التكيؼ 
الاجتماعى نراىا تتقوقع داخؿ نفسيا ، ومثؿ ىذا النمط مف الشخصيات يحتاج إلى معالجة نفسية 

زاحة ستائر الكبت والانفصاؿ عف ال  واقع.لمخروج بيا مف ىذا الكوكب النفسى المظمـ ، وا 

حيث الخروج مف الوطف بحثاً عف الماؿ  –وتبدو ملبمح المحور الأوؿ مف الاغتراب 
واضحة فى رواية "قالت ضحى" لمروائى  –لتحسيف أوضاع الأسرة والنيوض بمستواىا الاجتماعى 

" رغبةً فى ى "الأستاذ" عف منحة دراسية فى "روماو "بياء طاىر". ففى سياؽ ىذه الرواية يبحث الرا
نفاؽ عمى أسرتو فيو موظؼ بسيط فقير مثقؿ بأعباء زواج شقيقاتو يرغب يف وضعو المادى وللئتحس

فى إنياء أعباء أسرتو المالية وليس أمامو سوى المنحة الدراسية حصولًا عمى بدؿ السفر العائد مف 
الذى  العمـ ؟اً ما الذى تشتاؽ إليو ىناؾ حق ... ى عفوراء ىذه المنحة لزواج أختو " سألتنى ضح
بيات؟. قمت فى الواقع يا مداـ ما دمت ميتمة إلى ىذا و ستحصؿ عميو مف المنحة أـ البنات الأور 

 .(1)وأحتاج إلى أى نقود" الحد فأنا أشتاؽ إلى بدؿ السفر ، لى أخت قد تتزوج قريباً 

حيث الغربة مف  –الله نحو المحور الأوؿ  سورة" ليحيى الطاىر عبدوتتجو رواية "الطوؽ والإ
فقد شدَّ "مصطفى البشارى" رحالو إلى بلبد الماؿ والحمـ والطموح ]السوداف  –أجؿ البحث عف الماؿ 

نبوية  –فييمة )الأخت(  –بخيت البشارى )الأب(  –الشاـ[ لمساندة أسرتو البائسة ]حزينة )الأـ(  –
أماـ الابف  )ابنة الأخت([ تمؾ الأسرة التى تعيش أدنى درجات السمـ الاجتماعى ، حيث لـ يكف

وىو  ، مف القير الذى يحوطو ، ويييمف عمى أفراد أسرتو اً "مصطفى البشارى" إلا الغربة فرار الأكبر 
الشاب الذى كاف يحمـ بأمانى وطموحات لا حصر ليا ولكنو لـ يجد ما يمتينو ، فوجد أنو لا 

رسالة مصطفى محيص مف السفر فسافر تاركاً الألـ لأسرتو " بعد مضى أربعة شيور مف وصوؿ 
قاؿ مصطفى: "  –الأوؿ مف السوداف ؛ وصمت رسالة مصطفى الثانية مف الشاـ وبيا حوالة بريدية 

أنا بخير حاؿ .. وفمسطيف الشاـ جنة الله فى الأرض ولا يشغؿ الباؿ غير بُعد الأىؿ .. ما مر 
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مف قبؿ فى شيراف آخراف حتى وصمت رسالة مف مصطفى ، بيا ماؿ أقؿ مف الماؿ الذى بعث بو 
رسالتو السابقة .. قاؿ مصطفى: " أنا بخير حاؿ ، ولا وحشة أشد مف وحشة الغريب المنقطع عف 

 .(2)الأىؿ والأوطاف "

وفى الغربة تزداد أوجاع الفراؽ ولييب الوحدة ، فقد تمظى "مصطفى البشارى" بنار الغربة 
والدكـ بخيت البشارى مف الدار  عندما وصمت إليو الأنباء عف رحيؿ والده بخيت البشارى " انتقؿ

الفانية إلى الدار الباقية ، تجمؿ بالصبر يا ولدى ، فميس مف ديننا مف لطـ الخد وشؽ الجيب ودعا 
 .(3)بدعوى الجاىمية الدواـ لله وحده وكمنا إلى فناء "

 اً لحزف ودوامة الاغتراب ستبقى حاجز لقد كاف البطؿ "مصطفى" عمى وعى كامؿ بأف دائرة ا
فى حياتو ، وكمما حاوؿ الخلبص منيا ازدادت حمقاتيا ضيقاً عميو ، فعاش تحت الحصار وىو  اً مدائ

القانوف السائد الفاعؿ فى المجتمع ، عرؼ أف محاولة اختراؽ ذلؾ الحصار ومجاوزتو تعنى الرضا 
ؿ مع مصابو الجديد " قا تبحكـ القانوف لذلؾ رضى بحكـ القدر )موت والده( وتعامؿ بصبر وثبا

مرسؿ لكـ ماؿ لتقوموا بواجب  ، مصطفى : تمؾ إرادة الله ، كاف يجب عمىَّ أف أراه قبؿ أف يرحؿ
نا إليو راجعوف" نا لله وا   .(1)الميت ، والدواـ لله وحده ، ولكـ طوؿ العمر ، وا 

وبعد رحمة مريرة مف الاغتراب يعود الابف "مصطفى" بعد كفاح لـ يثمر عمى المستوييف 
لقد ناضؿ "مصطفى" فى فمسطيف ولكنيا ضاعت ، وسمبيا الييود.  . والقومى العاـالذاتى الخاص 

، فحاوؿ أف يجدد  اً الكفاح أجيض فعاد إلى قريتو خاسر وكافح الإنجميز عمى شواطئ القناة ، ولكف 
فى  اً ىنا أيض –يبيع فيو الشاى والمأكولات الشعبية "مصطفى  اً لحياة مع نفسو ومع الآخر ففتح عشا

يصنع مصطفى الشاى والقيوة ويقدميا لمشاربيف ،  –أقامو مف بوص الذرة العالى. ىنا خُص 
 ص  والباذنجاف المقمى بالزيت والفوؿ النابت المغمى فى ماء والحمص المسموؽ للآكميف .. خُ 

مصطفى المغطى بالخيش يحميو مف الشمس الحارقة فى الصيؼ ، ويرمى بالظؿ ويمنع البرد 
 .(2)" الساقط فى الشتاء
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واللبفت لمنظر فى روايات "المحور الأوؿ" الذى يجسد غربة الإنساف عف بيئتو وخروجو منيا 
حقؽ الأمؿ الذى  سواءً  اً لبطؿ غريبخر أنيا تنتيى بنفس النياية ، فكما يسافر اآوسكف عالـ مكانى 

ما كُتب عميو أف وتستمر غربتو داخؿ الوطف. وكأن اً أو لـ يحققو يعود إلى وطنو غريب سافر مف أجمو
 تظؿ حياتو عمى ىذا الجانب وىذا ما يؤكد معنى "الاغتراب الاجتماعى".

أما المحور الثانى مف الاغتراب ، فيو المحور الذى يجسد غربة الإنساف عف نفسو ، 
صابتو بعدة أمراض نفسية تجعمو يعيش  المكاف الذى ولد فيو ولكنو لا يشعر بالانتماء إليو مما فى وا 

شخصية تفقد تكيفيا مع الآخريف ، ومف الروايات التى تحمؿ سمات ىذا المحور رواية "تمؾ يجعؿ ال
الرائحة" لصنع الله إبراىيـ ، فعندما يطالع القارئ السطور الأولى ليذه الرواية يكتشؼ أف البطؿ 
 )مجيوؿ الاسـ( غريب عف نفسو وأىمو وأقرب الناس إليو " قاؿ الضابط : ما ىو عنوانؾ ؟ قمت:

فى دىشة: إلى أيف إذف ستذىب أو أيف تقيـ؟ قمت: لا أعرؼ. ليس لى  ليس لى عنواف. تطمع إلىّ 
أحد. قاؿ الضابط: لا أستطيع أف أتركؾ تذىب ىكذا. قمت: لقد كنت أعيش بمفردى. قاؿ: لا بد أف 

 .(3)نعرؼ مكانؾ لنذىب إليؾ كؿ ليمة. ليذىب معؾ عسكرى "

عف أىمو وعف نفسو ، وىناؾ فى "السجف" واجو  اً غريببطؿ خارج لتوه مف السجف عاش فال
ما ربما  اً ى لحظة انتظار طويمة يرى أف خلبصكؿ صنوؼ القير الجسدى والمعنوى ، كاف ف

سيصادفو ، ولكف عندما خرج وجد أف المجتمع بأسره يتخمى عنو ، حتى ما تبقى لديو فى ىذه الدنيا 
و يجد المأوى ا ذىب مع العسكرى إلى بيت أخيو عمَّ )أخوه/صديقو( يتخمياف عنو دوف خجؿ ، فعندم

و يجد عنده قابمو أخوه عمى السمـ وأخبره أنو مسافر ، ولا بد أف يغمؽ الشقة ، فتوجو إلى صديقو عمَّ 
عنده ما لـ يجده عند أخيو فقاؿ لو إف أختو ىنا ولا يستطيع أف يقبمو ، فأحس فى ىذه المحظة أنو 

قاؿ العسكرى  س لو مكاف يمجأ إليو ، ويحتمى فيو سوى قسـ الشرطة "إنساف غريب مطرود منبوذ لي
 .(1)خر. وقاؿ : أنت مشكمة ولا يمكف أف نتركؾ "آكاف ىناؾ عسكرى ، وفى القسـ .. بنا إلى القسـ 

، وحفؿ عالمو النفسى بالحيرة والأرؽ انطلبقاً مف تجاربو المتباينة  اً ير لقد عانى البطؿ كث
 –فى إطار ىمومو المتراكمة ، وصراعاتو النفسية المزمنة  –عاشيا فالبطؿ  ومجمؿ الأحداث التى

بلب روح عبر الشوارع والمقاىى والناقلبت والبيوت. وكاف مف نتائج ىذه  اً ، جسد اً يتحرؾ ذاىلًب سارح
بالاغتراب عند البطؿ ، وكانت لازمة العبث  اً دائم اً ثار ىذه الأحداث أنيا شكمت إحساسالتجارب وآ
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ئمة الحضور فى حياتو عند كؿ مرحمة ، محطة ، مكاف أو زماف ، يسترجعيا فى كوابيسو أو دا
 يقظتو أو ذكرياتو أو تخيلبتو.

، مونياإف عالـ البطؿ النفسى الداخمى المغترب ىو الذى يشكؿ عالـ الرواية وأبعادىا ومض
تيار الوعى" عبر  "مف خلبؿ لحظات صمتو ، وعمى طريقة  اً فشيئ اً حيث يتضح ىذا العالـ شيئ

لى دائمة لحظات الشرود  لشخصيتو بصورة اً عيو فيبدو ملبزملمخزوف فى لاو ا الذاكرة إلى الماضى وا 
 والاغتراب النفسى والذىوؿ والرفض.

أضؼ إلى ما سبؽ أف المجتمع الذى يعيش فى رحابو البطؿ أجبره عمى أف يبقى فى 
فكيؼ يمكف أف تتخيؿ ىذا البطؿ الذى يرغب فى سراديب العزلة ، وأصابو بداء الانفصاـ الذاتى 

ممارسة الجنس عندما تتييأ لو الفرصة يرفض ويفضؿ عادة الاستمناء وىذه واحدة ، وىناؾ عدة 
تناقضات أخرى تكشؼ بجلبء عف حالة الاغتراب النفسى التى يعيش فييا البطؿ " فإحساسو بالحياة 

الحياة والخصب والبناء والمشاركة وىذا مفقود لدى خر ، إحساس بآمعدوـ ، أما الحب فيو بشكؿ أو ب
البطؿ ، فطبيعى أف تفشؿ كؿ علبقاتو لعدـ تحقيقو ىذه المعادلة ، ما بيف الإحساس بالخواء والموت 
والإحساس بالحب والحياة... وىكذا فإف المعادلة مغموطة وغير منسجمة وىذا الوضع المغموط 

ة المتشابكة كالكوابيس فى ذىف البطؿ وذىف الشخصيات المتناقض يتفؽ وعالـ الأحداث المختمط
 .(1)الأخرى "

، معزولًا حتى علبقاتو كانت ضبابيةبطؿ "تمؾ الرائحة" غريباً  لكؿ الأسباب السابقة عاش
ف كانت ليـ أسماء فميس ليـ ملبمح ، حدود علبقاتو لا تتجاوز  فالناس مف حولو بلب أسماء ، وا 

رات العابرة ، أو بعض التخيلبت أو العلبقات الجنسية التى لا تشبع السطحية تتمثؿ فى بعض الزيا
 رغبة ولا تنتيى نياية طبيعية.

إف وقفتنا مع ىذه الروايات التى تصوِّر مظاىر "الاغتراب الاجتماعى" ، وأسبابو وآثاره 
والعوامؿ  المتباينة تجعمنا نرى بوضوح صور المؤسسات السياسية والاجتماعية ، والأنماط الثقافية ،

التاريخية والاقتصادية التى تحكمت فى الإنساف المصرى إباف فترة الستينيات وما بعدىا، ودفعت بو 
لا يتحقؽ  اً مشرقاً غد اً أة دوامات القير والاغتراب منتظر أف يعيش خارج الوطف أو داخمو تحت وط

عات البرجوازية الصغيرة " إف جيؿ الستينيات ىو جيؿ المأساة الاجتماعية التى عاشتيا قطا اً أبد
المصرية .. وىى مأساة معقدة متعددة الجوانب متشابكة الاتجاىات التى ينفى كؿ منيا صلبحية 
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للؤصداء النفسية  بوصفو سجلبً لفف الرواية  بحيث شكمت خامة حية غنية لا تنفد الأخرى ،
تى عكستيا معظـ روايات ىذا والاجتماعية والجمالية فالحياة المضاعفة المتعددة الأشكاؿ الجمالية ال

الجيؿ الروائى ىى عطاء الإحساس بالأزمة السياسية والاقتصادية التى خضع ليا مجتمعنا مف سنة 
وما أعقبيا مف سنوات قاتمة ، عانت خلبليا الشخصية المصرية الصراع ضد سيطرة  ٖٜٓٔ

والإقطاع والرأسمالية فى الاحتلبؿ وويلبت الحرب ، سنوات استقطاب التناقضات الطبقية بيف القصر 
كاف ىذا الجيؿ ىو جيؿ  اً حيف فى جانب آخر ... حقجانب والبرجوازية الصغيرة والعماؿ والفلب

 .(2)بما يتفؽ وتكوينو الذاتى وقدراتو الموضوعية " ر كؿ منيـالمأساة عبَّ 
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